
چکیده

ایـن مطالعـه جهـت معرفـی کتـب مذهّـب دورۀ قاجاریـه ارایه شـده اسـت. مؤسّسـۀ کتابخانـه و موزۀ 

ملـّی ملـک، بزرگتریـن مـوزۀ خصوصـی و وقفـی کشـور، دارای بیـش از 19هـزار عنـوان نسـخۀ خطـی 

اسـت کـه تعـداد زیـادی از ایـن کتـب دارای تزیینـات و تذهیب‌هایـی نفیـس و قابل‌توجّـه هسـتند. در 

ایـن میـان نسـخه‌های بسـیاری متعلـّق بـه دورۀ قاجاریـه بـوده کـه دارای ارزش هنری والایی اسـت. از 

میـان کتـب موجـود در مؤسّسـه، مربوط بـه دورۀ قاجاریه، تعـدادی انتخاب و بـه شرح ذیل طبقه‌بندی 

گردیدنـد: کتاب‌هـای دینـی، ادبـی، علمـی و فرهنگـی و هـر گـروه از ایـن کتاب‌هـا، از نظـر نقـوش، 

ترکیب‌بنـدی، تزیینـات متـون، حواشـی و سرلـوح در صفحـات آغازیـن، میانـی و پایانـی بررسـی و مـورد 

تجزیـه و تحلیـل قـرار گرفتنـد. کتاب‌هـای دینی به دلیل تقـدّس، مورد توجه و سـفارش بسـیاری از افراد 

بوده و اغلب دارای تذهیب و ارزش‌های زیبایی‌شناسـی قابل‌توجّه و بررسـی هسـتند. کتب ادبی بسـته 

بـه سـفارش‌دهنده و اهمیـت متن ادبی از شـاهکارهای تذهیب این دوره محسـوب می‌گردنـد. در مورد 

کتـب علمـی و فرهنگـی بـه دلیـل اهمیـت منت، توجه کمرتی به تزییـن آنها شده‌اسـت.

واژگان کلیدی:

هنر ایران، تذهیب، کتب مذهّب، دورۀ قاجاریه، مؤسّسۀ کتابخانه و موزۀ ملیّ ملک. 
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معرفی تذهیب کتب در دورۀ قاجار
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مقدّمه:
تزییـن و آرایـش كتـاب، از نگارگـری و تذهیـب گرفتـه تا 

جلدسـازی، از جملـه هنرهای مورد توجـه هنرمندان در طول 

دورۀ اسلامی بـوده اسـت. مؤسّسـۀ کتابخانـه و مـوزۀ ملـّی 

ملـک، نسـخه‌های خطـی نفیـس و ارزشـمند بسـیاری را در 

گنجینـه خـود دارد کـه تعـداد زیـادی از ایـن نسـخ از نظـر 

تذهیـب ویژگی‌هایـی درخـور توجّـه و بررسـی و تجزیـه 

تذهیـب  ویژگی‌هـای  پژوهـش  ایـن  در  دارنـد.  تحلیـل  و 

کتاب‌هـای دورۀ قاجـار بـر اسـاس کتـب مذهّب موجـود در 

این مؤسّسـه بررسـی و تجزیه و تحلیل می‌شـوند. متأسـفانه 

بسـیاری از مؤلفّیـن و محققیـن از پرداخنت بـه هنر دورۀ 

قاجـار، بـه ویژه تذهیب، سربـاز زده، چنین عنـوان می‌دارند 

كـه تذهیب ایـن دوره، ویژگی‌هـای خـاص و درخور توجهی 

نـدارد، در حالـی كه پس از بررسـی اجمالی، اهمیت پرداختن 

بـه تذهیـب ایـن دوره، بیش‌ازپیـش روشـن خواهـد شـد. 

روش تحقیق در این پژوهش، به صورت میدانی )بررسـی 

کتـب( و کتابخانـه‌ای اسـت؛ کتاب‌هـای دورۀ قاجاریـه در 

سـه گـروه کلیّ کتاب‌هـای دینـی، ادبی و علمـی و فرهنگی 

طبقه‌بنـدی سـپس از نظـر تذهیـب در صفحـات مختلـف 

بررسـی و تجزیـه و تحلیل شـده اسـت.

معرفی ویژگی‌های تذهیب کتاب‌های دینی
کتـاب قـرآن بـه دلیل تقدّس و اهمیتی که داشـته بیش از 

کتـب دیگـر تذهیب شـده و شـامل چندین صفحـۀ مذهّب 

اسـت. اکثر قرآن‌ها شـامل صفحـات مذهّب آغازیـن، میانی، 

پایانی، صفحات پیشـواز، بدرقه و فهرسـت سوره‌هاسـت. 

مشخصات کلّی
نـوع خـط مـورد اسـتفاده بـرای نـگارش منت کتاب‌هـا، 

خـط نسـخ )اکرثاً نسـخ ایرانـی( بـه شـیوۀ نـگارش دفرتی 

اسـت. »بیشرت نسـخه‌های خطی دورۀ قاجار -به ویژه نیمۀ 

اوّل- بـا خـط نسـخ کتابـت شـده‌اند... و بـه اعتبـار شـهرت 

میـرزا احمـد نیریـزی بوده اسـت که اسـلوب نسخه‌نویسـی 

و خـط او پیـروان زیـادی در سـده‌های 12-14ه.ق داشـته 

اسـت«)مایل هروی، 1380: 139(. نوع کاغذ اسـتفاده شـده، 

دست‌سـاز و ظریـف مثـل ترمه و در مـواردی معدود فرنگی 

)نخـودی رنـگ( اسـت. اکرث کاغذهـا آهـاردار )در بیشرت 

نمونه‌هـا آهـار صمـغ عربی که به رنگ شـیری یا کرم روشـن 

اسـت( مهره‌خـورده1 هسـتند. در ایـن دوران بـه دلیل وجود 

انـواع کاغـذ، محدودیتـی در قطـع کاغـذ وجود نداشـته و از 

کوچکتریـن تا بزرگترین ابعـاد و فرم‌های مختلـف )4، 6، 8...

گـوش. طومـاری و...( اسـتفاده می‌شـده اسـت. 

در ابتـدا بـرای تمـام نسـخه‌های مورد بررسـی، شناسـنامه 

تذهیـب تهیـه گردیده که یک نمونـه آن در ذیل آمده‌اسـت. 

جـدول شامرۀ1: شرح ویژگی‌هـای تذهیـب کتـب دینـی 

)جـدول ویژگی‌هـای تصویـر شامرۀ 1(

قرآن. کتابخانۀ ملیّ ملک؛ شمارۀ ثبت: 48نام محل نگهداری اثر

نام کاتب و تاریخ 

کتابت
غلامعلی‌بن‌محمّدرحیم‌اصفهانی 1271ه.ق.

خط نسخ؛ شیوۀ نگارش: دفتری؛ دانگ قلم: کتابت جلی؛ به صورت سواد و مطلا نویسیمشخصات خط

تزیینات درون متن 

صفحۀ آغازین

میان سطور طلااندازی دندان‌موشی مذهّب مرصع؛ علائم وقف شنگرفی؛ پایان آیات با 

شمسه‌های مذهّب مرصع؛ دارای حاشیۀ همگام زنجیره‌ای و دو حاشیۀ مذهّب مرصع قاب‌قابی با 

نقوش اسلیمی و ختایی بر زمینۀ لاجورد و طلایی

تزیینات حاشیۀ 

صفحۀ آغازین

دارای حاشیۀ زنجیره‌ای؛ حاشیۀ مادر با نقوش ختایی ریسه‌ای رنگین بر زمینۀ لاجورد و طلایی در 

قالب قاب‌های ترنجی متنوع، مجدول مطلای محرر همراه با شرفه لاجورد و طلایی

تزیینات بالای صفحۀ 

آغازین

دارای سرسورۀ مذهّب مرصع؛ مطلانویسی در قالب ترنج و سرترنج و لچک، با حاشیۀ همگام 

زنجیره‌ای و حاشیۀ مذهّب مرصع با اسلیمی‌های طلایی مزدوج بر زمینه لاجوردی

تزیینات صفحات 

پیشواز و بدرقه

دعای پیشواز در دو صفحه به خط رقاع طلایی درون ترنج و دو سرترنج لاجوردی با حاشیه‌بندی 

قرمز رنگ درون فضای طلایی مذهّب مرصع با گل‌های رنگین و چهار لچکی لاجوردی و طلایی، 

مجدول رنگین همراه با حاشیۀ مذهّب مرصع با نقوش ختایی ریسه‌ای و قاب‌های طلایی و در 

نهایت کمند مطلای محرر. دعای ختم در ادامۀ سوره‌ها به صورت ساده کتابت گردیده است.

تزیینات صفحۀ 

فهرست سوره‌ها

نام سوره‌ها در دو صفحه درون تقسیم‌بندی‌های شمسۀ هشت و چلیپا، به خط رقاع طلایی 

همراه با نقوش حل‌کاری بر زمینۀ شمسۀ هشت لاجوردی‌رنگ نگارش شده است. فضای چلیپایی 

قرمز و طلایی همراه با کتیبۀ عنوان مذهّب مرصع ترنج و سرترنج و حاشیۀ مادر با نقوش ختایی 

ریسه‌ای طلایی و مرکز رنگین بر زمینۀ کاغذ؛ در پایان کمند مطلای محرر.

تزیینات سرسوره‌ها
عنوان رقاع مطلانویسی همراه با نقوش حل‌کاری بر زمینۀ ترنج لاجوردی رنگ، همراه با سرترنج و 

لچکی‌های رنگین و در سطر پایانی سوره گل‌های حل‌کاری در میان کلمات پایانی.

تزیینات پایان آیات، 

محل حزب و جزء و... 

و رکابه

پایان آیات به صورت گل پنج‌پر با سایۀ قرمز و سبز و گل چهارپر آبی در مرکز آن همراه با 

نقطه‌های آبی رنگ و خواص سوره‌ها به خط رقاع طلایی درون قاب سرترنجی شکل لاجورد و 

طلایی در گوشۀ بالای حاشیه.

تزیینات صفحۀ سوم 

و چهارم

میان سطور طلااندازی دندان‌موشی، دارای جدول‌های رنگین و حاشیۀ مذهّب مرصع با نقوش 

ختایی ریسه‌ای طلایی، مرکز گل‌ها و قاب‌های اسلیمی رنگین و حاشیۀ کمند مطلای محرر

تزیینات بقیۀ 

صفحات
دارای جدول‌های رنگین و شرفه طلایی درون حاشیه ساده و حاشیه کمند مطلای محرر

تزیینات صفحۀ آخر
همانند صفحات میانی مجدول رنگین و شرفۀ طلایی؛ بعد از اتمام متن تقدیم، تزیین باقی فضای 

متن با نقوش ختایی گردان طلایی و مرکز گل‌های رنگین)مرصع( 

برحسب فرمایش محمّد قلیخان ایلخانی مملکت فارسشهرت انتساب

قطع و تعداد 

صفحات
18.5× 11 سانتی‌متر. 249 برگ 19 سطری



ویژگی‌های تذهیب صفحات آغازین
»صفحـات آغازیـن در قرآن‌هـا، معمـولاً شـش صفحـه 

اسـت: صفحۀ پیشـواز یـا دعای قبل از تلاوت قرآن، صفحۀ 

بدرقـه یـا دعـای ختـم تلاوت، صفحات فهرسـت سـوره‌ها، 

و  فاتحه‌الکتـاب  سـورۀ  شـامل  خـود  کـه  افتتـاح  صفحـۀ 

فاتحـه(  سـورۀ  )قرینـه صفحـۀ  بقـره  سـورۀ  اوّل  صفحـۀ 

اسـت«)ذابح،1388(. 

تذهیب درون متن
»بـه میـزان فضـای اصلـی یـک اثـر، کـه به‌‌وسـیلۀ اوّلین 

می‌گویند«)ذابـح،  منت  می‌شـود،  محـاط  سـاده  جـدول 

1388(. در آثـار، فضـای منت، معمـولا یـک سـوم تـا یـک 

ششـم از کل فضـای صفحـه را بـه خـود اختصـاص داده 

اسـت. در اکرث نمونه‌هـا، سـورۀ فاتحـه و بقـره در شـش 

سـطر، بـه خـط نسـخ و در مـواردی نسـتعلیق بـه رنـگ 

کتابـت شـده‌اند.  شـنگرفی  تجویـدی  علایـم  بـا  مشـکی، 

میـان سـطور طلاانـدازی2 شـده و دور آن بـه صورت سـاده 

نسـخه‌های  در  اسـت.  شـده  محـرر4  دندان‌موشـی3   یـا 

نفیس‌تـر، روی طلااندازی‌هـا نقـوش5 ختایـی ظریف رنگین 

اجرا گردیده اسـت.)تصویر شامرۀ 1 و شـکل شامرۀ 2( در 

قرآن‌هایـی کـه ترجمـه دارنـد، فضـای بیشرتی بین سـطور 

قـرار داده شـده و بعـد از کتابـت منت ترجمـه بـه خـط 

نسـتعلیق یـا شکسـته نسـتعلیق خفـی بـه رنـگ شـنگرف، 

جدول‌هایـی باریـک بـا خطـوط افقـی طلایی‌رنـگ رسـم 

گردیـده اسـت)مجدول مطلای محـرر(. )تصویـر شامرۀ 

2( در ایـن دوران توجهـی خـاص بـه اجـرای علایـم پایـان 

آیـات بـه صورت‌هـای متنـوع شـده اسـت: گاه بـه صـورت 

دایره‌هـای طلایـی محـرر با خطـوط و نقطه‌هـای رنگین و 

گاه بـه صـورت خطوط گـره‌دار یا گل‌هـای طلایی چندپر)6 

و8 و...( یـا شـکل‌هایی متنـوع چـون دوایر حلزونی شـکل، 

فـرم بتـه جقـه و... . رنـگ غالـب علایـم، طلایـی محـرر 

مشـکی همـراه بـا نقطه‌هـا و سـایه‌های رنگین)سـبز، آبی، 

بنفش، شـنگرف( اسـت.) شـکل شامرۀ 3( دور فضای متن، 

بـرای جداسـازی فضـای منت از دیگـر فضاهـا، حاشـیه‌ای 

سـاده اجرا می‌شـود سـپس حاشـیه‌ای پهن، در سـه یا چهار 

طـرف بـه صـورت بازوهـای عمـودی و افقی)بـه اسـتثنای 

طـرف بالایـی( اجرا می‌گردد. حاشـیه‌ای مذهّـب مرصع نیز 

بـا نقـوش ختایـی طلایـی و رنگیـن یـا اسـلیمی طلایـی بـر 

زمینه‌هـای طلایـی، لاجـورد، مشـکی و یـا خـود کاغذ نقش 

شـده‌اند.) تصاویـر شامرۀ 1 و2 و 3( 

تزیینات بالای متن
در تزیینـات بـالای صفحـات آغازیـن قرآن‌های ایـن دوره، 

سرلـوح و کتیبـۀ سرسـورۀ مذهّب مرصع به چشـم می‌خورد. 

سرلـوح، فضـای مربـع یـا مربـع مسـتطیل شـکلی اسـت کـه 

در بـالای کتیبـۀ سرسـوره و فضـای منت قـرار گرفته اسـت و 

در اکرث مـوارد بـه حاشـیۀ کمند6 ختـم می‌شـود و به همین 

دلیل در بعضی موارد خیلی کشـیده اسـت)تصویر شمارۀ2(. 

سرلوح‌هـای قاجاریـه از لحـاظ نقـوش و ترکیب‌بنـدی دارای 

تنـوّع زیـاد و اغلـب مـوارد در قالـب کلـّی نقـش گنبـدی 

بـا  چندتایـی)2، 3، 4و...( هسـتند. گاهـی فضـای گنبـدی 

نوارهـای مثلثـی نامنظـم تقسـیم‌بندی شـده اسـت)تصاویر 

شامرۀ 2 و 3( و در اکرث مـوارد فـرم گنبـدی بـا دو لچکـی 

همـراه اسـت. )تصویر شامرۀ 3( معمـولاً میان فـرم گنبدی، 

اسـلیمی مـاری7 پیچیـده و متکلفی نقش شـده کـه فرم‌های 

ترنجی و گنبدی بعدی اطراف آن شـکل گرفته اسـت. )شکل 

شامرۀ 1)7(( فضاهـا بـه صـورت یک‌درمیـان بـا رنـگ زمینۀ 

طلایـی، لاجـوردی و یـا رنگ خـود کاغذ، رنگ‌آمیـزی و ازهم 

جـدا گردیده‌اند. نقوش شـامل انـواع گل‌های ختایـی و انواع 

اسلیمی‌هاست.)شـکل شامرۀ 1(

از دیگـر تزیینـات بـالای منت کـه در دورۀ قاجـار در تمـام 

نسـخه‌ها اسـتفاده شـده، کتیبـۀ سرسـورۀ مـزدوج اسـت. در 

بعضـی نسـخه‌ها کـه سـاختار کلاسـیک و سـنتی‌تری دارند، 

فضای بالای متن فقط شـامل کتیبۀ سرسـوره و سـپس حاشیۀ 

مـادر اسـت و سرلوح و تزییـن دیگری ندارد. )تصویر شامرۀ 

1( در صورتـی کـه در دیگـر نمونه‌هـا بعد از کتیبۀ سرسـوره، 

سرلوحـی بـه فرم گنبـدی اجرا گردیده اسـت. کتیبۀ سرسـوره 

بـه صـورت مـزدوج در بـالا و پاییـن فضـای منت اجـرا شـده‌ 

اسـت. کتیبـۀ بالایـی حـاوی نـام سوره)سرسـوره( و کتیبـۀ 

پایینـی حـاوی بخشـی از آیـه‌ای از قـرآن همچون »لا یمسـه 

الّ المطهـرون« و... اسـت و چـون از لحـاظ تزیینـات و نقش 

و رنـگ دقیقـاً شـبیه هـم هسـتند، کتبیـۀ مـزدوج نامیـده 

می‌شـود. 

تذهیب حاشیه 
حاشـیۀ مادر)اصلـی( پهن‌تریـن حاشـیه در فضای صفحۀ 

یـک اثـر اسـت که فضای متن، کتیبه و سرلـوح را احاطه کرده 

اسـت. در نسـخه‌هایی که دارای سرلوح اسـت حاشیه در سه 

طـرف صفحـه بـه جـز بـالا اجـرا گردیـده کـه حاشـیۀ طرف 

بیرونی دارای پهنای بیشرت اسـت. )تصاویر شامرۀ2 و 3(  در 

صفحه‌بندی‌هـای سـنتی و کلاسـیک، چـون سرلوحـی وجـود 

نـدارد، حاشـیۀ طـرف بالای صفحه)بـالای کتبیۀ سرسـوره( نیز 

رسـم گردیـده اسـت. در ایـن صفحـات معمولاً پهنای حاشـیه 



سـه طرف بیرونی، بالا و پایین برابر اسـت. )تصویر شامرۀ 1(

نقوش مورد اسـتفاده در حاشیه انواع اسلیمی‌های طلایی 

و ختایی‌هـای رنگیـن در فرم‌هـا و ترکیب‌هایـی متنـوع یـا 

طـرح قاب‌قابـی اسـت. گاهی نیز بـه صـورت دو بند ختایی 

طلایـی با گل‌های شاه‌عباسـی، گل‌سرخی )خورشـیدی 12پر( 

و لوتوس‌هـای درشـت رنگیـن )مذهّـب مرصـع( یا اسـلیمی 

طلایـی بـر زمینـۀ کاغذ رسـم گردیده‌انـد. رنگ غالـب زمینه 

در اکرث نسـخه‌ها، دو رنـگ طلایی و لاجوردی اسـت. بعد از 

حاشـیۀ کمنـد، شرفه‌های لاجوردی و طلایـی، به دلیل فضای 

باقیمانـدۀ کـم و باریـک، بـه صـورت کوتـاه اجـرا شـده‌اند. 

)تصاویر شامرۀ1و2و3( در دوره‌های قبلی فضای خالی دور 

حاشـیه زیاد بوده و شرفه‌ها بلند و کشـیده رسـم می‌شـدند، 

در ایـن دوران هنرمنـد نهایـت اسـتفاده از فضـای صفحـه را 

کـرده، فضـای خالی)منفـی( بسـیار کـم و باریک بـوده و به 

همیـن دلیـل شرفه‌ها کوچـک و کوتـاه رسـم گردیده‌اند.     

تذهیب صفحات پیشواز، بدرقه و فهرست سور 
فهرسـت  و  بدرقـه  و  پیشـواز  صفحـات  قرآن‌هـا  تمـام 

سـوره‌ها را ندارنـد. در تعـدادی دعای آغـاز و ختم به صورت 

سـاده در شروع و پایـان سـوره‌ها بـا مرکـب مشـکی کتابـت 

گردیده و در مواردی دارای تزیینات درخور توجهی هسـتند. 

در قرآن‌های بررسـی شـده، در میان آنهایی که دارای صفحۀ 

از  بعـد  )دعـای  بدرقـه  و  تلاوت(  از  قبـل  پیشـواز)دعای 

تلاوت قـرآن( هسـتند، فـرم و تزیین کلی بدین شرح اسـت: 

صفحـه از بخـش منت و حاشـیه تشـکیل شـده، منت بـا فرم 

ترنـج بـزرگ بـا سرترنـج و گاهـی لچکـی، همـراه بـا گل‌های 

رنگیـن و انـواع اسـلیمی‌ها بـر زمینـۀ طلایـی، لاجـوردی یـا 

خـود کاغـذ تزیین شـده اسـت. متن بـه خط رقاع بـه صورت 

مطلا یـا رنگه‌نویسـی در ترنـج مرکـزی زمینۀ طلایـی، دارای 

حاشـیه‌های گره‌ای و جدول‌های رنگین کتابت شـده اسـت، 

حاشـیه نیـز مذهّـب مرصـع اسـت.) تصویر شامره 7(

ترکیـب کلـی که بـرای تزیین صفحه فهرسـت سـوره‌های 

قـرآن اسـتفاده شـده بدیـن شرح اسـت: صفحـه دارای دو 

بخـش کلی متن و حاشـیه اسـت. متن با جدول‌هـای عمودی 

و افقی به مربع‌های کوچک معمولاً به فرم شمسـه هشـت 

و چلیپـا تقسـیم‌بندی شـده اسـت. عناویـن بـه خـط رقـاع 

مطلانویسـی و یـا با دو رنگ طلایی و رنگیـن )یک در میان( 

بـر زمینـۀ مربـع یا شمسـۀ هشـت لاجـوردی یـا طلایی‌رنگ 

نوشـته شـده و فضـای چلیپایـی یـا جـداول بیـن مربع‌هـا با 

گل‌هـای رنگیـن بـر زمینۀ طلایی یـا لاجوردی تزییـن گردیده 

اسـت. )تصویر شامرۀ4( 

1. نقش ختایی بداهه

2. نقش ختایی افشان

3. نقش ختایی الماس‌نشان

4. نقش ختایی مذهّب هرصع

5. نقش اسلیمی مزدوج مذهّب

6. نقش اسلیمی

7. اسلیمی ماری                     

شـکل شامرۀ1. انواع نقوش مورد اسـتفاده 
در کلیـۀ آثار

شکل شمارۀ 2. انواع طلااندازی:

1. طلااندازی ساده    

2. طلااندازی محرر    

3. طلااندازی دندان موشی با نقوش بداهه  

4. طلااندازی دندان موشی مذهّب     

شـکل شامرۀ3. چنـد نمونـه از 
علایـم پایـان آیات:



تذهیب صفحات میانی 
در مجمـوع تذهیـب صفحـات میانـی بدین شرح اسـت: 

فضـای منت، مجـدول مطلای محرر، سـپس حاشـیۀ سـاده و 

در نهایـت کمنـد مطلای محـرر. در نمونه‌های سـاده‌تر، متن 

بـدون جدول‌کشـی، بـا اشـغال فضایـی بیشرت در صفحـۀ 

سـاده و بـدون تزییـن، بـا عناویـن سـوره بـه رنگ شـنگرفی 

کتابـت گردیـده‌ اسـت)تصاویر شامرۀ 5 و6 و7(. در حاشـیه 

خـواص  و...،  جـزء  حـزب،  محـل  بـه  مربـوط  نشـان‌هایی 

سـوره‌ها، رکابه1 و... به چشـم می‌خورد. نشـان‌هایی کوچک 

بـرای رکابـه در گوشـۀ سـمت چـپ پاییـن کاغـذ در قالـب 

قاب‌هـای اسـلیمی طلایـی یـا طلااندازی‌هایـی بـه فرم‌هـای 

مختلـف چـون بته‌جقـه و ... )تصویـر شامرۀ5(، نشـان‌های 

گوشـۀ بـالای حاشـیه معمـولاً بـرای خـواص یـا نام سـوره، به 

صـورت قطـری و مـوربّ بـه فرم‌هایـی مختلـف چـون ترنـج 

و سرترنـج طلایـی، همـراه بـا شرفـه یـا دو بـرگ طلایـی کـه 

بـا هـم گوشـۀ بـالا را احاطـه کرده‌انـد بـا عناوینـی بـه خـط 

رقـاع طلا یـا شـنگرفی. تزیینـات مربـوط بـه محل حـزب و 

جـزء و... بـه صـورت نشـان‌های متنـوع در قالب نشـان‌های 

ترنج و سرترنجی )یعنی شـکل لوزی ماننـد کنگره‌دار)هروی، 

1380: 248(( همـراه بـا شرفه‌هـای بلنـد لاجـوردی یا طلایی 

و عناویـن رقـاع مطلایـی بـر زمینـۀ لاجـوردی بـا حاشـیۀ 

طلایی)تصویـر شامرۀ 6( نقـش شـده‌اند. »در اکرث قرآن‌هـا 

ایـن علامـات و نشـان‌ها شـبیه هـم هسـتند و خواننـده از 

روی شـکل آنهـا می‌توانـد تشـخیص دهد برای چـه منظوری 

)2006:78 ,Al- Quran( اسـت.« 

در نسـخه‌های شـاهانه در وسـط حاشـیۀ بالایی)در همۀ 

صفحـات یـا چندیـن صفحـۀ آغازیـن یـا پایانـی( نشـانی به 

صـورت فرمـی ترنجی‌شـکل به رنگ‌هـای لاجـوردی و طلایی 

رسـم گردیـده و نـام و القـاب شـاه بـه خـط رقاع بـه صورت 

مطلا نویسـی )و یا نام کتاب( درون آن نوشـته شـده اسـت. 

)تصویـر شامرۀ 8( در بعضـی صفحات در حاشـیۀ بیرونی و 

پایینـی، تحشـیه‌نگاری‌هایی که معمولاً مربوط بـه خواص و 

شـأن و فضیلت آن سـوره اسـت به خط نسخ یا نستعلیق به 

صـورت سوادنویسـی خفی سـطری یا موربّ‌نـگاری کتابت و 

میـان سـطور طلااندازی شـده‌ اسـت. طلااندازی‌ها به‌تنهایی 

و یـا همـراه بـا جـدول و حاشـیه‌بندی رنگیـن )شـنگرف یـا 

لاجـوردی( فرم‌هـای مختلفی چون محرابی، ترنجی کشـیده، 

درخـت سرو، بته‌جقـه و... بـه صـورت مرصـع یـا مطلایـی 

همـراه با شرفه شـکل داده اسـت.)تصویر شامرۀ 5(

تذهیب صفحۀ پایانی 
صفحـۀ پایانـی معمـولاً تزییناتـی شـبیه صفحـات میانی 

دارد و بـه صـورت مجـدول رنگیـن و طلایـی، حاشـیۀ سـاده، 

کمنـد طلایـی یا مشـکی گاهـی همـراه با شرفه‌هـای طلایی 

صفحـۀ  بـه  بیشرتی  اهمیـت  نسـخه‌ها  اکرث  در  اسـت. 

پایـان داده شـده اسـت و میـان سـطور طلاانـدازی گردیـده، 

دارای  حاشـیه  و  مرصـع  مذهّـب  سرسـوره‌ها  کتیبه‌هـای 

تزییـن اسـت. گاهـی بعد از پایـان مطالب، باقـی صفحه با 

نقـوش ختایـی مذهّـب و گاه مرصـع تزیین گردیده اسـت.

)تصویر شامرۀ 9( »کاربرد صفحۀ تقدیم در دورۀ قاجار که 

شـامل ذکر نام سـفارش‌دهنده درون شمسـه یا ترنج اسـت، 

بسـیار کم شـده و اکثراً نـام سـفارش‌دهنده در صفحۀ خاتمه 

ذکـر گردیده‌اسـت« )رهنـورد، 1386: 139(. در قرآن‌هایی که 

ترقیمـه دارند، صفحۀ پایانی، صفحۀ ترقیمه و تقدیم اسـت. 

پایـان مطلب یعنی ترقیمه شـامل زمـان و مکان کتابت و نام 

و نشـان کاتـب و... یا مطالبی در مورد سـفارش‌دهنده، مدح 

شـاه و بزرگان و تقدیم نسـخه به آنهاست و به طور معمول 

بـه دو صـورت کتابت گردیـده: »اندازۀ سـطرهای مربوط به 

ترقیمه با قیاس به اندازۀ سـطور متن از دو سـوی کمتر شـده 

و ترقیمه را در چهارچوبی مسـتطیل شـکل می‌نوشـتند و یا 

بـه صـورت لچکی)که در اکثر نسـخه‌ها به چشـم می‌خورد( 

اسـت. بدیـن صورت که علاوه بر کم کردن اندازه سـطرهای 

مذکـور، واژه‌هـا و عبـارات را بـه گونـه‌ای کتابـت می‌کردنـد 

کـه از مجمـوع آنها شـکل هندسـی مثلث یا گنبـدی حاصل 

می‌آید«)هـروی،1380: 217(.

نکتـه‌ای کـه بایـد بـدان اشـاره کـرد تفـاوت دیگـر کتـب 

دینـی مثـل کتـب ادعیـه )انـواع دعاهـا، صحیفـه سـجادیه 

و...( بـا قرآن‌هـا اسـت. تفاوت‌هایـی چـون تزییـن صفحـات 

آغازیـن. در دیگـر کتـب دینـی فقـط صفحـۀ آغـاز مطالـب 

دارای سرلـوح اسـت کـه در برخـی نمونه‌ها برگ سـمت چپ 

اسـت. در مـواردی کـه شروع مطالـب از برگ سـمت راسـت 

اسـت، صفحـۀ روبه‌رویـی آن فقـط فضـای منت و حاشـیه را 

دارد، بـه همیـن دلیـل فضای متن آن بلند و کشـیده‌تر اسـت 

و نوعـی بی‌قرینگـی بـا صفحـۀ روبه‌رویـی و دارای سرلـوح 

دارد. دیگر صفحات آغازین پیشـواز و بدرقه و فهرسـت سور 

نیـز مختـص بـه قرآن‌هاسـت و در دیگـر کتب دینـی )و نیز 

کتـب علمـی و ادبـی( دیـده نمی‌شـود. نشـان‌ها و تزیینـات 

محـل حـزب، جـزء و... نیـز مختـص به قرآن‌هاسـت.
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معرفی ویژگی‌های تذهیب کتاب‌های ادبی
کتاب‌هـای ادبـی شـامل دیوان‌های شـاعران قدیمی چون 

حافـظ، سـعدی و...؛ شـاعران جدیـد و معـاصر آن دوران؛ 

کتاب‌هـای داسـتان فارسـی چـون هزارویـک شـب، کلیلـه و 

دمنـه و...؛ داسـتان‌های خارجـی ترجمه شـده و... اسـت. در 

ایـن دوران تعـداد کتـب ادبـی مذهّـب بسـیار زیـاد اسـت. 

سـفارش‌دهندگان آثار، طیف وسـیعی را شـامل می‌شـوند، از 

شـخص شـاه گرفتـه کـه خـود علاقـۀ بسـیار بـه متـون ادبی 

داشـته و در پـی کامـل کـردن کتابخانـۀ سـلطنتی بـوده تـا 

بـزرگان، اشراف و حـکام دیگـر شـهرها کـه نسـخه‌ها را برای 

خود یا دیگر بزرگان سـفارش می‌دادند. در مجموع گسرتش 

سـواد و علم‌آمـوزی در میـان عامۀ مـردم آن زمـان، کتابت و 

نـگارش کتـب ادبـی و علمی بسـیاری را درپی داشـته اسـت 

کـه بسـته بـه تـوان مالـی و جایـگاه سـفارش‌دهنده معمولاً 

دارای تذهیـب و تزیینـات قابل‌توجّهـی نیـز هسـتند. 

صفحـات مذهّب و قابل بررسـی ایـن کتب در بخش‌های 

در  و  پایانـی  صفحـات  مطلـب(،  )شروع  آغازیـن  صفحـۀ 

مـواردی صفحـات میانـی معرفـی و بررسـی می‌شـوند.

مشخصات کلّی 
بـرای نـگارش منت کتاب‌هـا،  نـوع خـط مـورد اسـتفاه 

خـط نسـتعلیق و در مواردی شکسـته نسـتعلیق بـه صورت 

خـط  بـه  نسـخه‌ها  از  »تعـدادی  اسـت.  دفرتی  نـگارش 

شکسـته نسـتعلیق استنسـاخ شـده‌اند و بـه دلیـل اعتبـار 

تثبیت‌شـده توانایـی درویـش عبدالمجیـد طالقانـی در حوزۀ 

شکسته‌نویسـی نسـخه نگارش‌هـای فارسـی بوده اسـت... و 

بـا روی کار آمـدن محمّدشـاه، بـر اثـر تشـویق و ترغیـب او 

از نستعلیق‌نویسـان، آثـار فارسـی بـا خـط نسـتعلیق کتابت 

می‌شـدند«)مایل هـروی، 1380: 140( و از زمـان او بـه بعـد 

نـگارش متون با خط نسـتعلیق بـه ویژه در کتاب‌هـای ادبی 

و علمـی و فرهنگـی رواج پیـدا می‌کنـد. نـوع کاغـذ مـورد 

اسـتفاده در اکرث موارد کاغذهای دست‌سـاز ظریـف )ترمه( 

بـا آهـار صمـغ عربـی و گاهی فرنگی اسـت. قطـع رایج اکثر 

کتـب، وزیـری، رحلی و سـلطانی)30×40 سـانتی‌متر( اسـت.

تذهیب صفحۀ آغازین 
صفحـه آغازیـن اکرث متـون ادبی نیـز از سـه بخش اصلی 

منت، سرلوح و حاشـیه تشـکیل شـده اسـت. در متـون ادبی، 

صفحـۀ آغازیـن فقـط یک بـرگ اسـت. برگی که منت شروع 

می‌شـود و برگ روبه‌روی آن فقط از دو بخش متن و حاشـیه 

)مثل صفحات میانی( تشـکیل شده‌ اسـت. میان سطور اکثراً 

طلااندازی محرر یا داندان‌موشـی شـده اسـت. در کتب شعر 

و دیوان‌هـا، ابیـات، درون چندیـن جـدول عمـودی نوشـته 

شـده اسـت. »در سـاخت نسـخه‌های دیوان‌ها، هر صفحه 

به دو سـتون تقسـیم می‌شـده اسـت. )تصویر شامرۀ 15( 

در کتابـت منظومه‌هـای بلنـد هـر صفحـه بـه چهار سـتون 

تقسـیم می‌شـده کـه کاتـب، نخسـت سـتون‌های اوّل و دوم 

و سـپس ادامۀ ابیات را در سـتون‌های سـوم و چهارم کتابت 

 تصویـر شامرۀ 7. قـرآن. کتابخانـۀ ملـّی ملـک، 
شامرۀ ثبـت:2. 1299ه.ق.

تصویـر شامرۀ 8. دعـا. کتابخانـۀ ملـّی ملک، شامرۀ 
ثبـت: 50. 1308ه.ق     

تصویر شمارۀ 9. قرآن. موزۀ ملیّ ملک.1324ه.ق.    



می‌نمـوده اسـت«)هروی، 1380: 219(. در متـون منثـور و 

منظـوم بیـن سـطور و ابیات نیـز جداول مطلای محرر رسـم 

گردیده‌اسـت. در یکـی از نسـخه‌های بـاارزش کتـاب کلیلـه 

و دمنـه، طلااندازهـای دندان‌موشـی مذهّـب مرصـع میـان 

سـطور بـه سر حیوانـات ختـم شـده اسـت و بی‌ارتبـاط بـا 

موضـوع کتاب نیسـت کـه داسـتان‌هایی در مـورد حیوانات 

اسـت. )تصویر شامرۀ11( 

فضـای بـالای متن شـامل سرلوح و کتیبۀ عنـوان )سرفصل( 

اسـت. معمـولاً یک‌سـوم از فضـای کل صفحـه را سرلـوح بـه 

خود اختصاص داده که به شـکل مسـتطیلی بلند و کشـیده، 

مربـع و یـا مسـتطیل‌های افقـی باریـک و کشـیده دیـده 

می‌شـوند. در مجموع تنوّع در ترکیب‌بندی و سـاختار متون 

ادبـی بیـش از متـون دینی اسـت و گویا هنرمنـد مذهّب در 

مـورد کتـاب قـرآن بـه دلیل مقـدّس بـودن و اهمیـت خاص 

آن، از نـوآوری زیـاد در تزییـن خـودداری می‌کـرده، در حالی 

کـه در مـورد نسـخه‌های ادبـی هیـچ محدودیتـی نداشـته 

اسـت. فـرم غالـب سرلوح‌هـا هامن نقـش گنبدی اسـت. در 

زیـر سرلـوح، یک کتیبـۀ عنـوان و در مـواردی دو کتیبه جای 

گرفتـه اسـت کـه معمـولاً کتیبـۀ بالایـی عنـوان کتـاب را در 

خـود جـای داده اسـت و از لحـاظ رنـگ و تزیینـات شـبیه 

سرلوح اسـت و با حواشـی زنجیره‌ای یا بندی درون یک فضا 

جـای گرفته‌اند. کتیبـۀ پایینی حاوی بسـم‌الله‌الرحمن‌الرحیم 

اسـت. )تصاویـر شامرۀ‌10، 11، 13 و14( 

حاشـیۀ مـادر در قالب حاشـیه‌ای پهـن در طـرف بیرونی 

صفحـه، پاییـن )معمولاً باریک‌تر( و طـرف عطف )باریک‌تر 

از دو حاشـیۀ دیگـر( بـه صـورت مذهّـب مرصـع اسـت. 

حاشـیه  دارنـد،  کمرتی  هنری  ارزش  کـه  نسـخه‌هایی  در 

سـاده و فقـط کمنـد طلایـی محـرر رسـم گردیده اسـت. در 

حاشـیه‌های مذهّـب مرصـع انـواع نقـوش ختایـی طلایـی 

و رنگیـن و اسـلیمی‌های طلایـی و لاجـوردی بـر زمینه‌هـای 

طلایـی و در بیشرت نمونه‌هـا بـر زمینـۀ خـود کاغـذ رسـم 

گردیده‌انـد، سـپس حاشـیۀ کمند مطلای محـرر و لاجوردی 

گاه بـه صـورت حاشـیۀ گـره‌ای در مـواردی همـراه بـا شرفـۀ 

طلایـی یـا لاجـوردی کوتـاه رسـم گردیـده اسـت. )تصاویـر 

شامرۀ 10و 11 و 14(

تذهیب صفحات میانی و پایانی 
صفحـات میانـی و پایانـی از دو بخـش منت و حاشـیه 

تشـکیل شـده اسـت. در بیشرت نمونه‌ها متن به صورت ساده 

کتابـت گردیـده، دارای جـدول مطلای محرر، حاشـیۀ سـاده 

و بـدون تزییـن و در نهایـت کمنـد طلایـی و لاجورد اسـت. 

در مـواردی نیـز صفحه کاملاً سـاده و بـدون هرگونه تزیینی 

اسـت. گاهـی در صفحـۀ پایانـی، آخـر مطالـب بـه صـورت 

مثلثـی نـگارش شـده عناویـن نیـز بـا شـنگرف کتابت شـده 

اسـت. )تصویـر شامرۀ 16 و 17(

فـرم ترنجـی وسـط حاشـیۀ بالایـی در نسـخه‌های ادبـی 

شـاهانه و نفیـس زیـادی بـه چشـم می‌خـورد مثـل نقـش 

شـیر و خورشـید مـزدوج و تـاج طلایـی در بـالای حاشـیۀ 

مـادر )تصویـر شامرۀ 12( و یـا نشـان ترنجـی مثلثی شـکل 

مطلانویسـی مذهّـب، بـا نـام مظفرالدیـن شـاه در تصویـر 

شامرۀ 15. رکابـه در اکثر نسـخه‌ها به خط نسـتعلیق خفی 

بـا مرکـب مشـکی بـه صـورت سـاده در گوشـۀ سـمت چپ 

پاییـن نگارش شـده اسـت.                  

قائـم مقـام فراهانـی.  تصویـر شامرۀ10. دیـوان 
ثبـت:  شامرۀ  ملـک،  ملـّی  کتابخانـۀ  1281ه.ق. 
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تصویر شامرۀ11. کلیله و دمنـه. 1295ه.ق. کتابخانۀ 
ملیّ ملک، شامرۀ ثبـت: 5962. صفحۀ آغازین.

تصویر شامرۀ12. کلیله و دمنـه. 1295ه.ق. کتابخانۀ 
ملیّ ملک، شامرۀ ثبـت: 5962. صفحۀ میانی.



تصویر شمارۀ 13. منشأت فرهاد میرزا معتمدالدوله.

1296ه.ق. کتابخانۀ ملیّ ملک، شمارۀ ثبت: 3705.
تصویر شمارۀ 14. کلیات سعدی. 1319ه.ق. موزۀ ملیّ 

ملک.
تصویر شمارۀ 15. صفحۀ میانی دیوان حافظ. دورۀ 

مظفری. کتابخانۀ ملیّ ملک، شمارۀ ثبت: 5941.

تصویر شمارۀ 16. دیوان حافظ. 1317ه.ق. کتابخانۀ ملیّ 
ملک، شمارۀ ثبت: 5969. صفحۀ میانی.

تصویر شمارۀ 17. کلیات سعدی. 1319ه.ق. موزۀ ملیّ 
ملک. صفحۀ پایانی.

تصویر شمارۀ 18. ادویه و نسخه‌جات. 1294ه.ق. 
کتابخانۀ ملیّ ملک، ش 4546. صفحۀ میانی.



معرفـی ویژگی‌هـای تذهیـب کتاب‌هـای علمی و 

فرهنگی
بـه جـز کتاب‌هـای دینـی )شـامل قرآن‌هـا، ادعیـه و...( و 

کتاب‌هـای ادبی )شـامل دیوان‌های شـعر، داسـتان‌ها، متون 

نظـم و نرث ادبـی و...( دیگـر کتاب‌هـا در زمینه‌هـای علـوم، 

تاریـخ، جغرافیـا، سـفرنامه‌ها و... در گـروه کتـب علمـی و 

فرهنگـی قـرار داده شـده‌اند. یکـی از اهـداف اصلـی تهیـۀ 

کتاب‌هـای دینـی و ادبی، زیباتر نوشنت و اسـتفاده از نهایت 

هنرمنـدی و اسـتادی در تذهیـب و جلدسـازی آنهـا بـوده 

اسـت؛ زیـرا در بسـیاری از آنهـا منت تکراری اسـت و مطلب 

تـازه‌ای بـرای ارایـه و آموخنت وجود نـدارد امّـا در کتاب‌های 

علمـی بسـیاری از مطالـب جدیـد و هـدف اصلـی ترجمه و 

بیان گزارشـی از سـفرها، جنگ‌ها، تاریخ، جغرافیای جهان یا 

آشـنایی و آموزش در زمینه‌های علمی و رشـته‌های گوناگون 

و جدیـد بـوده اسـت، به همیـن دلیل نمی‌تـوان این کتاب‌ها 

را ماننـد دو گـروه قبلـی از لحـاظ تزیینـات بـاارزش بررسـی 

کرد.

مایـل هـروی )1380( دراین‌بـاره می‌گویـد: در ایـن دوره 

نسـخه‌های علمـی زیـادی نـگارش شـده، ولـی اکثراً سـاده و 

بدون تزیین هسـتند و فقط عناوین آنها با شـنگرف نوشـته 

شـده اسـت زیـرا اسـتادان و طالبـان علم، فرصـت و حوصلۀ 

خوشنویسـی کـه وقـت و حوصلـۀ بیشرت را التـزام می‌کرده 

نداشـتند چه برسـد به تزیین آنهـا و آرایه‌هـای ابتدایی چون 

جـدول و سرلـوح را ندارند... حتی اندازه‌های متفاوت قلم در 

کتابـت یـا کتابت سرعنوان و... نیز در آنها مشـهود نیسـت... 

ایـن نسـخه‌ها بیشرت در روند آموزشـی و تحقیقاتـی به کار 

می‌رفتـه اسـت... مثـل نسـخه‌های ادبـی و دینـی سفارشـی 

نبـوده کـه دارای تزییـن باشـد و در کنـار آموخنت، خواندن، 

تفکـر، تألیـف و ترجمـه، فرصت چندانی برای خوشنویسـی 

و تذهیـب نسـخه وجود نداشـته اسـت. تعداد محـدودی از 

ایـن کتـب دارای سرلـوح و جدول‌کشـی هسـتند کـه از نظـر 

تزیینـات به آنهـا پرداخته خواهد شـد.

مشخصات کلّی 
نوع خط مورد اسـتفاده در اکثر کتاب‌ها، نسـتعلیق و در 

مواردی نسـخ به شـیوۀ کتابت دفتری جلی با مرکب مشـکی 

)سوادنویسـی( اسـت و عناویـن و اسـامی بـه رنگ شـنگرف 

یـا طلایی نگارش گردیده‌اند. کاغذ اسـتفاده شـده در بیشرت 

مـوارد، فرنگـی و ابعـاد آن معمـولاً وزیـری اسـت. علاوه بر 

هنرمنـدان آن دوران کتابـت تعـداد زیـادی از کتـب علمـی 

و فرهنگـی، بـه دسـت صاحب‌منصبـان دربـاری، حکیم‌هـا، 

شـخص مترجـم و... صـورت گرفته اسـت. بـر روی کاغذها ردّ 

سطرکشـی‌هایی به چشـم می‌خورد که برای مشـخص کردن 

خطـوط کرسـی )به صورت دفتری، سـتونی یا افقـی(، جدول 

بندی‌هـا، حـدود منت، سرلـوح و... انجام گرفته‌اسـت.

تذهیب صفحات 
تذهیـب صفحـۀ آغازیـن تعـداد محـدودی از ایـن کتب، 

دارای سـه بخـش سرلـوح، منت و حاشـیه اسـت. منت بـه 

شـیوۀ نـگارش دفرتی بـر زمینـۀ کاغـذ کتابـت شده‌اسـت. 

اکرثاً فضـای بـالای فـرم گنبدی سـاده و بـا چند نقش سـاده 

ختایـی طلایـی تزییـن شـده‌ اسـت. در مجمـوع نقـوش بـه 

زیبایـی و ظرافـت نقوش مـورد اسـتفاده در کتاب‌های دینی 

و ادبـی نیسـت. رنگ‌هـا نیز به ویژه طلا خلوص و شـفافیت 

چندانـی نـدارد و بـه صـورت مـات، تیـره و آبرنگی اسـتفاده 

شـده اسـت؛ زیـرا هدف اصلـی تهیه چنیـن کتاب‌هایی چیز 

دیگـری بوده اسـت. سرلوح‌هـا مجدول رنگیـن گاهی همراه 

بـا حواشـی‌بندی یا گره‌ای هسـتند. کتیبۀ عنـوان، طلااندازی 

گردیـده، دارای جـدول رنگین بـوده و در مـواردی معدود، با 

هامن فـرم ترنـج و لچک مذهّب مرصع شـده انـد. )تصاویر 

شامرۀ19و 20(

در صفحـات میانـی معمـولاً یـک‌دوم تا دوسـوم از فضای 

صفحـه را فضـای منت بـه خـود اختصـاص داده‌اسـت. منت 

سـاده به صـورت نگارش دفتری کتابت و تصاویر و نقشـه‌ها 

در صـورت لـزوم رسـم یـا چسـبانیده شـده اسـت سـپس بر 

اسـاس مسطرکشـی‌ها در بیشرت نسـخه‌ها، جـداول مطلای 

حاشـیه،  گردیده‌اسـت.  رسـم  لاجـوردی  و  مـزدوج  محـرر 

سـاده و بـدون تزییـن اسـت. در نهایت کمنـد مطلای محرر 

رسـم شـده اسـت. رکابه‌هـا سـاده بـا هامن خـط کتابـت 

صفحـه  پاییـن  چـپ  سـمت  گوشـۀ  در  خفـی  به‌صـورت 

نـگارش گردیده‌انـد. در مـواردی بـه تبعیـت از کتاب‌هـای 

خارجـی، کتـاب به‌جای رکابه، شامره صفحـه دارد. صفحات 

پایانـی مثـل بقیـۀ صفحات سـاده، مجـدول مطلای محرر و 

لاجـوردی، حاشـیۀ مادر سـاده و کمنـد مطلای محـرر دارند. 

در مـواردی پایان مطالب به فرم لچکی نوشـته شـده اسـت.

)تصاویـر شامرۀ 18و21(



نتیجه‌گیری
ب دورۀ قاجار بر اسـاس آثار موجود  با بررسـی کتب مذَهَّ

در کتابخانـه و مـوزۀ ملـّی ملـک می‌توان چنیـن نتیجه‌گیری 

کـرد کـه: کتـاب قـرآن به دلیل تقدسـی که داشـته، همیشـه 

مـورد توجـه بـوده و بیشرتین تعـداد کتاب‌هـای مذهّـب، 

مربـوط بـه کتاب‌هـای دینـی و اکرثاً دارای تذهیب‌هایـی 

ارزشمند در چندین صفحۀ آغازین، میانی، پایانی و فهرست 

سـور و دعـای پیشـواز و بدرقه اسـت. تنـوع در ترکیب‌بندی 

و سـاختار متـون ادبـی بیـش از متـون دینـی اسـت و گویـا 

هنرمنـد مذهّـب در مورد کتـاب قرآن به دلیـل مقدس بودن 

و اهمیـت خـاص آن، از نـوآوری زیـاد در تزییـن خـودداری 

در  ادبـی  نسـخه‌های  مـورد  در  کـه  حالـی  در  می‌کـرده، 

اسـتفاده از ترکیب‌بندی‌هـا، رنگ‌هـا و نقوش آزادی بیشرتی 

داشـته اسـت. کمتریـن تزیینات مربوط بـه کتاب‌های علمی 

اسـت. یکـی از اهـداف اصلی تهیه کتاب‌های دینـی و ادبی، 

زیباتـر نوشنت و اسـتفاده از نهایـت هنرمنـدی و اسـتادی در 

تذهیـب و جلدسـازی آنهـا بـوده اسـت؛ زیـرا در بسـیاری از 

آنهـا متن تکراری اسـت و مطلب تازه‌ای بـرای ارایه و آموختن 

وجـود نـدارد امّـا در کتاب‌هـای علمـی بسـیاری از مطالـب، 

جدیـد و هـدف اصلـی، ترجمـه و بیـان گزارشـی یـا آشـنایی 

و آمـوزش در زمینه‌هـای علمـی و رشـته‌های گوناگـون و 

جدیـد بـوده اسـت. رعایت تقـارن، رنگ‌های گرم و روشـن و 

پرداخنت بیـش از حد بـه جزییات، ظرافت‌هـا و ریزه‌کاری‌ها 

از ویژگی‌هـای تذهیـب ایـن دوره اسـت.

تصویر شمارۀ 19. مجموعه )عنوان و نشان و ترسیم 
دوایر و اشکال هندسی( قبل از 1305ه.ق. کتابخانۀ 

ملیّ ملک، ش 3406. 

تصویر شمارۀ20. جغرافیای اصفهان.1308 ه.ق. کتابخانۀ ملیّ 
ملک، ش3776. 

و  نشان  و  )عنوان  مجموعه  شمارۀ21.  تصویر 

 1305 از  قبل  هندسی(  اشکال  و  دوایر  ترسیم 

ه.ق. کتابخانۀ ملیّ ملک، ش 3406. 



پی نوشت

1 . آهـار مایعـی از نشاسـته، کتیـرا، صمـغ و... کـه بـه جهـت 

اسـتحکام کاغـذ و بـراق کردنـش بـه آن می‌مالنـد. بـرای آنکه 

کاغـذ نـازک و محکـم شـود، پـرز ندهد، نشـو نکند و شـفاف 

شـود، آهـار می‌دهنـد و مهـره می‌زننـد )مایـل هـروی،1372: 

.)527

2 . پوششـی اسـت زریـن کـه در میانـه و فرجۀ سـطرها عمل 

می‌شـده اسـت و عموماً دور پوشش مزبور تحریر می‌گردیده 

اسـت )مایل هروی،1372: 697(.

3 . گونـه‌ای از تحریـر کـه دندانـه‌دار اسـت و شـبیه اسـت به 

دندان‌هـای مـوش در ریـزی و تیـزی. غالباً با سـیاهی گرداگرد 

خط یا طلااندازی بین سـطور کشـیده می‌شـود )مایل هروی، 

.)656 :1372

4 . محـرر کردن: خطی بسـیار باریک و نـازک، عموماً به رنگ 

مشـکی و به‌نـدرت با الوان دیگر که بـه دور جدول‌های زرین 

و الـوان یـا بـر اطراف خطوط یا تصاویر و نقشـه‌هاکه به زر یا 

مرکـب الوان بوده، می‌کشـیدند. به جهت آنکـه متن جدول یا 

کلامت خـط یا تصویـر و نقش بهتر نموده شـود )مایل هروی، 

)592 :1372

5 . ختایـی: دارای نقـوش پیچ‌درپیچ گل و بوته اسـت. مذهّب 

یـا نقـاش، طـرح ختایـی را بـه صـورت گل و بـرگ تزیینـی 

گسرتده شـده می‌آرایـد. همچنـان کـه پرنـدگان خوش‌الحـان 

بـا نغمه‌سرایـی روی شـاخه‌های گیـاه غوغایـی برپـا می‌کنند. 

احمـد قمـی به صراحت اسـلیمی و ختایـی را دو فن از هفت 

فن اصلی نقاشـی به شامر آورده اسـت )مایل هـروی، 1372: 

.)637

6 . خطوطـی کـه بـا فاصله معین از جدول و حاشـیه، در سـه 

طـرف صفحـه )بالا، پایین و سـمت مقابل عطف( می‌کشـند، 

به طوری که جدول و حاشـیه دو صفحۀ مقابل هم را احاطه 

می‌کند)مایل هـروی، 1372: 767(.

7 . گونـه‌ای از اسـلیمی کـه نقـش اصلی آن به مـاری می‌ماند، 

دارای پیچ‌وخم‌هـای بسـیار. در عـرف مذهّبـان بـه آن بتُمـه 

گفتـه می‌شـود)مایل هـروی،1372: 578(.

8 . کلمـه‌ای کـه در پایـان صفحـات کتـاب، در سـمت چـپ، 

در زیـر سـطر آخـر می‌نوشـتند و هامن واژه‌ای اسـت کـه در 

آغـاز نخسـتین سـطر صفحـۀ بعـد قـرار دارد. عمومـاً بـا قلم 

خفی‌تر از متن به هیأت چلیپا می‌نوشـتند. به‌لحاظ شـناخت 

ترتیـب و توالـی صفحـات نسـخه حایـز اهمیت اسـت )مایل 

هـروی،1372: 663(.
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