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چکیده
بـر پنـج بـرگ از قرآن بایسـنغری مهرها و عرض دیدهایی اسـت که به اسـتناد 

کهن‌ترین‌شـان ایـن پنـج برگ دسـت‌کم از سـال 1196ق در ایـن مجموعه موجود 

بـوده اسـت. ایـن نکتـه نشـان می‌دهـد ایـن برگ‌هـا پیـش از انتقـال برگ‌هـای 

بقعـۀ امـام‌زاده ابراهیـم، مسـتقیماً بـر حرم امام رضا)ع( وقف شـده و دسـت کم 

پس از انتقال‌شـان از سـمرقند به خراسـان سرگذشـتی متفاوت داشـته‌اند. بررسـی 

مهرهـا و عرض‌هـای ثبت شـده بر ایـن برگ‌ها نشـان می‌دهد در کتابخانۀآسـتان 

قـدس رضـوی دو روش بـرای وارسـی نسـخه‌ها رایج بوده اسـت: نخسـت وارسـی 

درونـی کتابخانـه کـه اغلـب بـدون ضرب مهـر رسـمی اسـت، دو دیگـر وارسـی 

رسـمی و فهرسـت‌برداری نسـخه‌ها کـه بـا حضـور متولـی یـا نماینـدۀاو انجـام 

می‌شـده اسـت. عالوه بـر ایـن، سـه گونـه مهـر در ایـن میـان بـه‌کار رفتـه کـه 

عبـارت اسـت از مهـر مخصـوص متولـی، مهـر مربـوط بـه وارسـی غیررسـمی 

کتابخانـه و مهـر وقـف. فـرم مهرهـای ضرب‌شـده بـر ایـن پنـج بـرگ  نیـز بسـیار 

متنـوع اسـت و سـیر تحـول روشـنی از سـنت حکاکـی و مهرکنی مشـهد در عصر 

قاجـار را نشـان می‌دهـد.



چکیده
بـر پنج برگ از قرآن بایسـنغری مهرها و عرض دیدهایی 

اسـت کـه به اسـتناد کهن‌ترین‌شـان ایـن پنج برگ دسـت‌کم 

از سـال 1196ق در ایـن مجموعـه موجـود بـوده اسـت. این 

نکتـه نشـان می‌دهـد این برگ‌هـا پیـش از انتقـال برگ‌های 

بقعـۀ امـام‌زاده ابراهیـم، مسـتقیماً بـر حـرم امـام رضـا)ع( 

وقـف شـده و دسـت کـم پـس از انتقال‌شـان از سـمرقند به 

خراسـان سرگذشـتی متفـاوت داشـته‌اند. بررسـی مهرهـا و 

عرض‌هـای ثبـت شـده بـر ایـن برگ‌هـا نشـان می‌دهـد در 

کتابخانۀآسـتان قدس رضوی دو روش برای وارسـی نسـخه‌ها 

رایج بوده اسـت: نخسـت وارسـی درونی کتابخانه که اغلب 

بـدون ضرب مهـر رسـمی اسـت، دو دیگـر وارسـی رسـمی و 

فهرسـت‌برداری نسـخه‌ها کـه بـا حضـور متولی یـا نمایندۀاو 

انجـام می‌شـده اسـت. عالوه بر این، سـه گونه مهـر در این 

میـان بـه‌کار رفته که عبارت اسـت از مهـر مخصوص متولی، 

مهـر مربـوط بـه وارسـی غیررسـمی کتابخانـه و مهـر وقف. 

فـرم مهرهای ضرب‌شـده بـر این پنج برگ  نیز بسـیار متنوع 

اسـت و سـیر تحـول روشـنی از سـنت حکاکـی و مهرکنـی 

مشـهد در عرص قاجـار را نشـان می‌دهد.

مقدمه  
بـر پنـج بـرگ از برگ‌هـای قرآن بایسـنغری محفـوظ در 

کتابخانـه و گنجینۀقـرآن آسـتان قـدس رضـوی ضرب مهـر و 

عرض‌هایـی وجود دارد که بخشـی از سرگذشـت ایـن قرآن را 

برملا می‌کند. »عرض« یادداشـتی اسـت بر روی برگ نخست 

یـا پایانـی نسـخه‌های خطی کـه بر تعلق آن نسـخه به یکی 

آسـتانۀخانقاهی  یـا  دسـتگاه  پادشـاهی،  کتابخانه‌هـای  از 

یـا مذهبـی در زمـان نـگارش آن یادداشـت دلالـت می‌کنـد. 

عـرض گویـای آن اسـت کـه در تاریـخ نـگارش یادداشـت، 

نسـخۀمذکور تفتیـش، بازدیـد و ثبـت و ضبط شـده اسـت.1 

غالبـاً در زیـر عبـارت عـرض، ضرب مهـری اسـت کـه مؤیـّد 

درسـتی عـرض و نیز نشـان ویژۀعارض اسـت. در تشـکیلات 

آسـتان قدس رضوی غالباً مسـئول کتابخانـه به‌همراه تولیت 

یـا نمایندۀتولیـت به مناسـبت‌هایی خـاص یا طبـق برنامه‌ای 

مشـخص نسـخه‌های نفیس کتابخانه را وارسـی می‌کردند و 

بـا عرض‌نـگاری بـر بـرگ پایانـی نسـخه، آنهـا را در فهرسـت 

ضبـط کـرده یا با فهرسـت‌های پیشـین مطابقـت می‌دادند. 

درج عـرض و ضرب مهـر بـر ایـن برگ‌هـا گویـای ایـن 

واقعیـت اسـت کـه ایـن پنج برگ پیـش از انتقـال برگ‌های 

موجـود در بقعۀ امام‌زاده ابراهیم به کتابخانۀآسـتان قدس 

بـر ایـن مجموعـه وقـف شـده اسـت. ازایـن‌رو سرگذشـت 

ایـن پنـج بـرگ دسـت‌کم پـس از ترصف سـمرقند در عصر 

نادرشـاه متفـاوت از ۵۲ بـرگ مجموعۀآسـتان قدس رضوی 

بـه  پنـج بـرگ متعلـق  ایـن  اسـت. علاوه‌برایـن مهرهـای 

متولیـان مختلف ایـن مجموعه اسـت و می‌تواند اطلاعاتی 

از آنـان و آداب و قواعـد عـرض دیـد و ضرب مهـر بر نسُـخ 

این مجموعه به‌دسـت ‌دهد. این نوشـتار به بررسـی مهرها 

و عرض‌هـای درج شـده بـر ایـن پنج بـرگ اختصـاص دارد.

 بررسی مهرها و عرض‌ها
آغاز سـنت عرض نسُـخ در ایران مشـخص نیست امّا این 

اصطلاح از سدۀششم، عصر سلجوقیان، در ایران برقرار بوده 

اسـت.2 به‌طورکلـی زمـان بازبینی نسـخه‌های یـک کتابخانه 

معمـولاً هنـگام تبدیل مالک نسـخه )اعـم از وراثت و نظایر 

آن(، تبدیـل حکومـت و تبدیل صاحب جمعی و تحویلداری 

نسـخ کتابخانه‌هـا انجام می‌شـد.3 وارسـی نسـخه‌های وقفی 

بـه هـدف حفـظ و نظـارت بر آنها اهمیت بیشتری داشـت 

ازایـن‌رو ضرب مهـر وقـف یـا کتابـت واژۀوقف بـر صفحات 

نسـخه‌های وقفـی نوعـی عـرض بـه شامر مـی‌رود کـه از 

بـه حیطۀوقـف درآمـدن نسـخه حکایـت می‌کنـد. دیگـر 

یادداشـت‌ها مربـوط اسـت بـه بازبینی‌هـا و سـیاهه‌برداری 

دفعـات بعـد.4 در ایـن صـورت کهن‌تریـن عرض نسـخه‌های 

آسـتان قـدس رضـوی مهری اسـت بازوبندی با سـجع »وقف 

کتابخانۀروضۀمقدسـه رضیـه رضویه 972« کـه در قرآن‌های 

شامرۀ 314، 406، 691، 866 ضرب شـده اسـت.5 )تصویـر۱( 

همچنین کهن‌ترین یادداشـت عرض به سـال 1058ق همراه 

بـا ضرب مهری با سـجع »وقف روضه مقدسـه رضیه رضویه 

1032« آمـده اسـت.6  )تصویر۲(

برگ‌هـای پراکندۀقـرآن بایسـنغری کـه مهـر و عـرض 

دارد پنـج ورق اسـت کـه مشـخص نیسـت تمـام آنهـا را در 

یـک زمـان بـر کتابخانـه وقـف کرده‌انـد یـا به‌تدریـج گـرد 

هـم آمـده اسـت. آنچـه مسـلم اسـت ایـن برگ‌هـا به‌رغـم 

پراکندگـی و تعـداد انـدک به‌ماننـد نسـخه‌ها دارای عـرض 

و مهـر وقـف اسـت. گویـا بدیـن منظـور ایـن برگ‌هـا را 

شامره‌گذاری کـرده بودنـد؛ زیـرا بـر حاشـیۀبالای سـه برگ 

عبـارت »ورق اول«، »ورق دوم« و »ورق پنجـم« بـه قلـم 

شکسـتۀ خفـی کتابـت شـده اسـت. دو بـرگ دیگر شامره 

نـدارد کـه ممکـن اسـت در مرمت‌هـا، احتمالاً مرمت سـال 

1274ق، در زیـر قطعـات وصالـی پنهـان شـده باشـد. اکثر 

ایـن  و  پنجـم« درج شـده  بـر »ورق  تواریـخ و عرض‌هـا 

امـر مطابـق سـنتی اسـت کـه در عـرض نسـخه‌های کامـل 

رواج دارد، یعنـی درج عـرض و مهـر بر صفحۀآغـاز و پایان 

نسـخه. در اینجـا ورق پنجـم بـه منزلۀصفحۀآخـر نسـخه 

تلقـی شـده اسـت. بـا این حـال ترتیب ورق‌هـا مطابق متن 

تصویر۱. قدیمی‌ترین مهر وقف کتابخانۀ آستان قدس 

رضوی، مأخذ تصویر: اسماعیل پور، همان،ص 98.

تصویر ۲. قدیمی‌ترین یادداشت عرض در نسخ آستان 

قدس رضوی به تاریخ 1058.



قـرآن نیسـت بـه طـوری کـه منت پشـت و روی ورق اوّل، 

پایـان سـورۀ المطففیـن و آغـاز سورۀالانشـقاق، مربـوط به 

جـزء سـی‌ام اسـت و دیگـر برگ‌هـا مربـوط بـه جـزء هـای 

دیگـر. گفتنی اسـت مهرهـا و عرض‌ها عمومـاً در دو جهت 

مختلـف کتابـت و ضرب شـده‌اند: یکی در جهـت موازی با 

صفحـۀ کتـاب و دیگـر بـا زاویۀ حـدود 45 درجـه در جهت 

گوشۀراسـت بـالا. )تصویـر۳( 

کهن‌تریـن »عـرض« بـر پشـت ورق پنجـم درج شـده 

اسـت: »بتاریـخ شـهر ربیـع الاول سـنه 1196 داخـل عـرض 

شـد«. )تصویـر۴( به اعتقـاد برخـی کتـاب‌داران عموماً این 

عبارت زمانی نوشـته می‌شـد که نسـخه برای نخسـتین بار 

بـه رؤیـت تولیـت برسـد. در مراحـل بعـدی عـرض معمولاً 

عبارت »زیارت شـد« برای قرآن و »دیده شـد« و »ملاحظه 
شـد« و »بازدیـد شـد« بـرای دیگـر نسـخ بـه‌کار مـی‌رود.7 

امّـا در قـرآن بایسـنغری ایـن قاعـده رعایـت نشـده و بـر 

پشـت همیـن بـرگ در دو موضـع داخـل عـرض شـدن آن 

در تاریـخ رمضـان 1274ق و ذیقعـده 1275ق بیـان شـده 

اسـت.8 ازایـن‌رو به‌رغـم نظـر محققـان قاعدۀیکسـانی در 

بـه‌کار بـردن عبـارات »داخـل عـرض شـد« و »زیارت شـد« 

نبـوده و درج  عبـارت »داخـل عرض شـد« قرآن بایسـنغری 

را نمی‌تـوان سـند قطعـی جهـت تعیییـن زمان دقیـق ورود 

ایـن برگ‌هـا بـه کتابخانـه تلقـی کرد. 

در زیـر عرض سـال 1196، کهن‌ترین عـرض این برگ‌ها، 

ضرب مهـری مربـع و مطمـوس و آسـیب‌دیده وجـود دارد، 

بـا ایـن حـال سـجع آن چنیـن خوانـده می‌شـود: »و افـوض 

)تصویـر۵(  شـهاب‌الدین‌بن‌علی‌العلوی«  اللـه/  الـی  امـری 

گویـا شـهاب‌الدین‌علوی وزیـر خراسـان در عرص شـاهرخ 

افشـار بـوده و ضرب مهـرش در برخـی اسـناد ایـن دوره 

مانند سـند حکم شـاهرخ افشـار مبنی بـر تفويض مناصب 

صـدر و شيخ‌الاسالمی برای ميرزا حسين‌علی صدرالممالک 

دیـده می‌شـود.9 همیـن دسـت‌خط بـه تاریـخ 1196ق در 

عـرض دیـد نسـخه‌های دیگـر کتابخانه درج شـده اسـت از 

جملـه در قـرآن عبداللـه طباخ )ش 150(. بـا توجه به اینکه 

قـرآن عبداللـه طبـاخ از سـال 1040ق بـر حـرم و بـه نیـت 

قرائـت در گنبدخانـۀ مبارکـه وقف شـده بـود، داخل عرض 

شـدن آن در سـال 1196ق حاکـی از انتقـال آن به کتابخانه 

نفیـس،  نسـخه‌های  حفـظ  در  وقـت  تولیـت  اهتامم  و 

علی‌رغـم هـدف واقـف، بوده اسـت.

مهـر ضرب شـده در زیر این عرض دید، مستطیل‌شـکل 

اسـت امّـا بـه سـبب ضرب نادرسـت یـا گـذر زمـان منت آن 

ناخواناسـت. ضرب ایـن مهـر در قرآن‌های دیگـر نیز چنین 

وضعـی دارد. آنچـه مشـخص اسـت ترکیـب خـط ایـن مهـر 

نسـتعلیق دو طبقـه اسـت کـه بـا »ی« کشـیدۀبلند بـه دو 

بخـش تقسـیم شـده و دو طرفـش دوایـر »ی« و »ن« تعادل 

و تقارنـی دیدنـی پدید آورده اسـت. ایـن ترکیب‌بندی که در 

مهرهـای دیگـر ایـن عصر رایج اسـت در عصر قاجـار تنوع و 

تکامل بیشتری یافت.10 همچنین شـباهت چشمگیری میان 

ترکیـب این مهر و کتیبه‌های نسـتعلیق این عرص وجوددارد 

و علـت ایـن شـباهت بـدون شـک محدودیـت فضـای در 

اختیـار خطاط اسـت کـه بتواند متنی مشـخص را در فضایی 

محـدود به‌طـرزی زیبـا و چشـم‌نواز سـاماندهی کند. 

تصویـر ۳. محـل درج عرض و ضرب 

مهرهـا و جهـت قرارگیـری شـان در 

روی ورق پنجـم در تصویـر نشـان 

قرمـز  قـاب  اسـت. دو  داده شـده 

عرض‌هـای بـدون مهـر اسـت.

تصویر ۴. مهر و عرض در قرآن بایسنغری به تاریخ 1196ق.



عـرض سـال 1248ق از نظـر زمانـی دومیـن عرض ثبت 

شـده بـر اوراق قـرآن بایسـنغری اسـت. ایـن عـرض یـک 

بـار بـر پشـت ورق پنجـم بـا عبـارت: »بتاریـخ ]...[ 1248 

داخـل عـرض شـد« و یـک بار بـر حاشیۀپشـت ورق دوم با 

عبـارت: »بشـهر ]...[ 1248 داخـل عـرض شـد« آمده اسـت 

)تصویـر۶( امّـا هیچ‌یـک از ایـن عرض‌ها ضرب مهـر ندارد. 

ایـن نشـان می‌دهـد در تشـکیلات آسـتان قـدس گـه‌گاه 

نسـخه را به‌صـورت غیررسـمی و بـدون حضـور متولـی یـا 

نماینـدۀاو وارسـی وکنترل می‌کرده‌انـد و به نوعـی می‌توان 

آن را کنترل درونـی کتابخانـه تلقـی کرد. 

عالوه بـر سـال 1248ق، گویـا بـه سـال 1271ق نیـز 

یـک بـار دیگـر مسـئولان کتابخانـه بـدون حضـور متولـی، 

قرآن‌هـای کتابخانـه را وارسـی کرده‌انـد؛ زیـرا بـر برخـی 

برگ‌هـای ایـن قـرآن و دیگر قرآن‌هـای ایـن مجموعه صرفاً 

یـک ضرب مهـر با عبارت »زیارت شـد 1271« بدون عبارت 

عـرض و مهـر متولـی آسـتان قـدس رضـوی نقـش بسـته 

اسـت. )تصویـر۷( شـکل ایـن مهر سـاده و بدون حاشـیه یا 

خـط مـرزی اسـت و صرفاً این عبـارت در یک سـطر، بدون 

تزیینات کتابت شـده و در زیر آن عدد 1271 آمده اسـت. 

جنبۀدرخورتوجـه ترکیـب خـط در این مهر تـوازی متعادل 

و چشـم‌نواز دو حرف کشـیدۀ»ت« و »شـد« است که روی 

هـم، در کنـار بلنـدی »یا«، قالبی مستطیل‌شـکل همـراه با 

سـواد و بیاضـی اصولـی و دقیـق به آن بخشـیده اسـت. 

عـرض دیگـری بـر پشـت بـرگ دوم بـا عبـارت »بتاریخ 

شـهر رمضـان المبـارک 1274 داخـل عـرض کتابخانـۀسرکار 

مهـری  بـا  عبـارت  ایـن  دارد.  وجـود  شـد«  آثـار  فیـض 

مستطیل‌شـکل بـه سـجع »عبـده محمدحسـین فضـل الله 

سـجع  ایـن  )تصویـر۸(  اسـت.  همـراه   »1246 الحسـینی 

مربـوط بـه میرزامحمّدحسین‌حسـینی عضدالملـک، متولی 

آسـتان قدس در 1272تا 1277ق اسـت. او یکی از متولیان 

کاردان آسـتان قـدس بـود که اقدامات شـایان توجهی چون 

اتمـام تزیینـات بخشـی از صحـن نو، طالکاری ایـوان طلای 

نـاصری و امـور بسـیار دیگـری را انجـام داد. 11 در برخـی 

قرآن‌هـای ایـن مجموعه، ماننـد قرآن شامرۀ 122، مهر این 

متولـی همـراه با عرض 1272ق درج شـده اسـت که نشـان 

می‌دهد او از آغاز مسـئولیتش در دسـتگاه آسـتان قدس به 

کنترل و وارسـی قرآن‌هـای ایـن مجموعـه اهتامم ورزیـده 

اسـت؛ امّـا علـت وارسـی برگ‌هـای قـرآن بایسـنغری بـا دو 

سـال تأخیـر، 1274ق، مشـخص نیسـت.

مهـر عضدالملـک قالبـی مربع مسـتطیل دارد که سـجع 

آن در دو طبقۀنامسـاوی سـاماندهی شـده اسـت. حـکاک 

بـا اسـتفاده از حرف کشـیدۀ»ی« معکوس در »الحسـینی« 

فضـای مهـر را بـه دو قسـمت تقسـیم کـرده امّـا به سـبب 

تجمـع و ارتفـاع دوایـر در پاییـن مهـر، حـرف کشـیده بـر 

یـک سـوم عرض مهـر قرار گرفته اسـت. با ایـن حال تنظیم 

بیـاض و جای‌گیـری درسـت حـروف و  مناسـب سـواد و 

دقـت در برابـری و محـاذات اشـکال مشـابه، مثـل دوایـر، 

ترکیبـی متعـادل پدیـد آورده اسـت. جای‌گیـری واژۀ»الله« 

در بـالای سـمت راسـت از ظرایفـی اسـت کـه حـکاک در 

تنظیـم ترکیـب بـه‌کار بـرده اسـت. زمینۀمهـر پوشـیده از 

قوس‌هـای حلزونـی و نقـوش ختایی بسـیار ظریف اسـت. 

طراحـی اندازۀضخامـت سـاقه‌ها و گل‌هـا بسـیار دقیـق و 

هوشـمندانه اسـت چـرا کـه ضخامـت بیشتر ایـن نقـوش 

سـواد و بیـاض خـط را متأثـر می‌کنـد.

در دورۀتولیـت عضدالملـک یـک بـار دیگـر برگ‌هـای 

قـرآن بایسـنغری وارسـی شـده اسـت؛ امّـا به نظر می‌رسـد 

ایـن وارسـی نیز همچـون سـال‌های 1248 و 1271ق کنترل 

داخلـی کتابخانـه بـوده چرا که بر دو بـرگ از این مجموعه 

فقـط عبـارت عـرض، بـدون ضرب مهـر متولـی یـا مسـئول 

کتابخانـه درج شـده اسـت. ایـن وارسـی بـه گواهـی عرض 

نسـتعلیق نسـبتاً درشـتی بر پشـت ورق پنجم و روی ورق 

سـوم، در ذیقعـده 1275ق بـوده اسـت. )تصویر۹(

مهـر دیگـری کـه بر چهـار بـرگ از ایـن مجموعه ضرب 

شـده، مهـری اسـت بـرای تأییـد عـرض شـوال 1287ق بـا 

عبـارت: »بتاریـخ شـهر شـوال المکـرم مـن سـنه 1287 در 

بـر روی  ایـن مهـر  عـرض کتابخانۀمبارکـه زیـارت شـد«. 

ورق اوّل، پشـت ورق دوم، روی ورق سـوم و پشـت ورق 

چهـارم ضرب شـده اسـت. سـجع ایـن مهـرِ مربع‌مسـتطیل 

بـه  متعلـق  کـه  اسـت  الحسـینی«  »ابوالقاسـم  کوچـک، 

میرزاابوالقاسـم‌خان معین‌الملک، متولی باشـی آستان قدس 

رضـوی در سـال‌های 1287 و1288ق اسـت. )تصویـر۱۰( 

از  اهتامم متولـی در سـیاهه‌برداری  از  امـر حاکـی  ایـن 

نفایـس کتابخانـه در سـال نخسـت تولیـت اسـت. 

خـط مهر معین‌الملک نسـتعلیق اسـت کـه مانند دیگر 

مهرهـای ایـن دوره زمینـه‌اش بـا نقـوش ظریـف ختایـی 

پوشـیده شـده اسـت. شامر کمِ کلامت، فضای کافـی برای 

کتابـت منت در اختیار حکاک قرار داده اسـت ازاین‌رو خط 

آن نسـبتاً جلـی اسـت و منت به‌روشـنی خوانـده می‌شـود. 

حتـی به‌رغـم رعایـت نکـردن تقـدّم و تأخر حروف بـا قرار 

دادن »سـم« بعد از »الحسـینی«، بازهم متن مهر به سـبب 

کم بـودن کلمات خواناسـت. 

در سال 1289ق، در دورۀتولیت شاهزاده حاجی‌محمّدمیرزا 

تصویر۵. ضرب مهر شهاب‌الدین‌علی علوی،1196ق.

تصویـر۶. عـرض سـال 1248 بـر پشـت ورق پنجـم 

مهـر بـدون ضرب 

تصویر ۷. مهر »زیارت شد 1271« 

تصویـر ۸. ضرب مهـر عضـد الملـک بـا سـجع »عبـده 

بـن فضل‌الله‌الحسـینی 1246« محمدحسـین 

تصویر ۹. عرض دید بدون مهر به تاریخ 1275ق



بود،  سمت  این  در  تا1290ق   1288 از  که  سیف‌الدوله، 

قرآن‌های کتابخانه باردیگر وارسی شد. این امر به گواهی 

عبارت  با  اوّل  ورق  پشت  و  پنجم  ورق  پشت  بر  عرضی 

»بتاریخ شهر ربیع‌الثانی 1289 زیارت شد« مشخص است. 

این عرض ضرب مهری مربع به خط نستعلیق و  در زیر 

ثلث طغرا نقش بسته که نمونه‌ای منحصربه‌فرد در میان 

ضرب  این  می‌رود.  به‌شمار  مجموعه  این  مهرهای  دیگر 

مهر در عرض دیدهای قرآن‌های دیگر مجموعه مانند قرآن 

شمارۀ 112 و 123 نیز وجود دارد و سجعش چنین است: 

سلطان  نام   .»1289 سلطان‌محمد  »حاجب‌العتبه‌العلیه 

محمّد به قلم نستعلیق و بقیه به ثلث است. حکاک به 

هدف تقارن و قرارگیری متناسب قوس طغرا در میانۀمهر، 

این رو  از  را در دو بخش، نوشته است  »سلطان محمد« 

تقدّم و تأخّر حروف درست نیست؛ با این حال به سبب 

یکسان بودن قلم کتابت، ارتباط این دو کلمه به‌‌رغم فاصله 

دو  که  »عتبه‌العلیه«  عبارت  است. )تصویر۱۱(  قابل درک 

سمت  به  ترکیب  چپ  سمت  از  دارد  بزرگ  نسبتاً  قوس 

قطع  آن  پنج‌گانۀ  »الف«های  با  و  شده  کشیده  راست 

شده است. استفاده از خط طغری در این مهر از یک سو 

اواخر  ابداع و خرق عادت در مهرکنی  به  از تمایل  حاکی 

سدۀسیزدهم است و از سوی دیگر از گرایش حکاک آن به 

طغرای ثلث و تعلیق اسناد عصر ایلخانان و نیز طغراهای 

معروف عثمانیان حکایت می‌کند. 

ضرب مهـر منحصربه‌فـرد دیگـری در چهـار بـرگ از ایـن 

قـرآن نقـش بسـته کـه سـجع آن عبـارت اسـت از: »در زمان 

تولیـت جنـاب جلالت مـآب مؤتمن‌الملک میرزا سـعیدخان«.  

)تصویـر۱۲( ایـن مهـر متعلـق اسـت بـه میـرزا سـعیدخان 

مؤتمـن الملـک، متولـی سـال‌های 1290تـا 1297ق کـه در 

عمـران و آبادانـی آسـتان قدس رضوی نقشـی مؤثرّ داشـت. 

ایـن ضرب مهـر فاقـد عـرض دیـد اسـت و اغلـب در زیـر یـا 

زبـر سـطر نخسـت چهـار بـرگ از قـرآن، یعنـی پشـت ورق 

نخسـت، پشت ورق پنجم، پشـت ورق اوّل و روی ورق دوم 

ضرب شـده اسـت.  شـکل مهـر در میـان مهرهـای ایـن دوره 

نـادر اسـت. در اینجـا کلامت به‌صـورت تک‌سـطری در یک 

حاشـیۀگرد کتابت شـده و دایـره‌ای در میانۀآن خالی اسـت. 

کوشـش اصلـی حـکاک در تنظیـم منت ایـن مهـر عالوه بـر 

دقـت در برقراری سـواد و بیـاض میان فضای مثبت و منفی، 

درسـت نشـاندن حروف بر کرسـی مدوّر اسـت. ازاین‌رو هر 

حـرف بـر محـور شـعاعی فرضـی از مرکز دایـره قـرار دارد و 

محور حرف بر محور آن موضع از خط کرسـی عمود اسـت. 

زمینۀنوشـته حـاوی تزیینـات ختایـی کوچـک و ظریف 

همـراه بـا گل‌هـای درشـت چندپـر اسـت. بـا ایـن حـال 

جاگیـری متناسـب این گل‌ها در فضایـی خالی میان حروف 

مانـع آشـفتگی و ناخوانایـی متن شـده اسـت. 

بـر پشـت و روی ایـن پنـج بـرگ دو مهـر دیگـر نقـش 

بسـته کـه هـردو، مهـر وقـف کتابخانه بـه شامر می‌روند. 

مهـر قدیمی‌تـر، مهـری گـرد اسـت بـا سـجع »وقـف سرکار 

 .»1276 سالم‌الله‌علیه  ثامن‌الائمـه  حضرت  فیض‌آثـار 

)تصویـر۱۳( سـجع و تاریـخ ایـن مهـر نشـان می‌دهـد اوّلاً 

عبـارت »سرکار فیض‌آثـار« کـه نام کهن آسـتان قدس رضوی 

بـود، دسـت‌کم تا سـال 1276ق رایج بـوده اسـت؛ ثانیاً این 

مهـر کـه در صفحات نخسـتین و پایانی اکرث قرآن‌های این 

مجموعـه نقـش بسـته مهـر مخصـوص وقـف بـوده اسـت 

کـه اندازۀمتفـاوت دیگـر مهرها با این سـجع گواه سـاخت 

دیگـر  سـخن  بـه  اسـت.  بعـد  سـال‌های  در  چندبـارۀآن 

سـاختار و ترکیـب ایـن مهـر دسـت‌کم از سـال 1276 تـا 

1317ق،  )تصویـر۱۴( زمانِ سـاخت مهـر دوم، الگوی ثابت 

مهـر وقف و یکی از پرکاربردترین مهرهای مجموعۀآسـتان 

قـدس رضوی بوده اسـت. البته علت مانـدگاری این ترکیب 

و سـاختار تـا حـد زیـادی وابسـته بـه کامل و پختگـی آن 

اسـت. در این مهر چنان که مشـخص اسـت اوّلاً متن نسـبتاً 

بلنـد و مرتـب و سلسـله‌وار، بـا رعایـت تقـدّم و تأخّـر،  از 

سـطر نخسـت تـا سـطر پایـان نوشـته شـده ازایـن‌رو کاملاً 

خوانـا و گویاسـت؛ ثانیـاً ترکیـب آن پختـه و اسـتوار اسـت 

و صـورت بهتری از آن را نمی‌تـوان تصـور کـرد. در اینجـا 

بـه  از دو حـرف کشـیدۀ»ف« و »ت«  اسـتفاده  بـا  منت 

سـه طبقۀمسـاوی تقسـیم شـده اسـت و دیگر حـروف در 

لابـه‌لای ایـن طبقـات قـرار دارنـد. جای‌گیری دقیـق حروف 

همچـون »ثـا« در دل »ض« در سـطر نخسـت و »الـف« 

آن  ترکیب‌بنـدی  از ظرایـف  آخـر  زیـر »م« در سـطر  در 

اسـت. همچنیـن »الف«هـای هـر سـه طبقـه در دو نقطه 

از ترکیـب، درسـت در زیـر هـم قـرار گرفته‌انـد کـه این امر 

سـبب ایجـاد دو خـط عمـودی سراسری غیرمحسـوس در 

ترکیـب شـده کـه نیـروی برصی دو حـرف کشـیدۀافقی را 

تـا حـدی متعـادل می‌کنـد و ترکیـب را انسـجام می‌بخشـد. 

جـز این قواعد کتابت نسـتعلیق همچون نسـبت و اصول و 

کرسـی در آن مطابـق قاعـده اسـت.

ایـن مهـر را بـر روی بـرگ پنجم در شـش موضع، روی 

ورق دوم هفـت بـار و پشـت ورق سـوم یـک بـار ضرب 

کرده‌انـد. ایـن مهـر، به‌جـز یـک جـا، در حاشـیۀبیرون از 

جدول ضرب شـده اسـت. 

مهـر وقـف دیگر، مهری اسـت مسـتطیلی بـه خط ثلث 

تصویر۱۰. ضرب مهر معین‌الملک با سجع »ابوالقاسم 

حسینی«

تصویر ۱۱. ضرب مهر سیف‌الدوله با سجع 

»حاجب‌العتبه‌العلیه سلطان محمد 1289«

تصویـر ۱۲. ضرب مهـر مؤتمن‌الملـک بـا سـجع »در زمـان 

تولیت جنـاب جلالت‌مآب مؤتمن‌الملک میرزاسـعیدخان« 

تصویـر ۱۳. ضرب مهـر وقـف کـه بـر اکثر نسـخ ضرب 

شـده است.



و سجع »وقف کتاب‌خانۀمبارکۀرضویه 1317«. )تصویر ۱۴( 

تاریـخ مهـر، زمـان سـاخت و اسـتفادۀ آن را نشـان می‌دهد. 

سـاختار مستطیل کشیدۀاین مهر و خط و ترکیب ساده‌اش 

کامالً متفاوت از مهرهای پیشـین اسـت. زمینۀمهر، نقوش 

کـه  دارد  ظریفـی  حلزونـی  قوس‌هـای  بـا  سـادۀختایی 

ادامۀسـنت حکاکـی ایـن دوره را می‌نمایایـد. ایـن مهـر 37 

بـار بـر پشـت و روی ایـن برگ‌هـا ضرب شـده اسـت. 

جـز اینهـا ضرب مهـر دیگـری نیز بـر حاشـیۀاین برگ‌ها 

دیـده می‌شـود کـه مربـوط اسـت بـه کمیسـیون اصلاحـات 

لشـکر شرق که در دورۀسپهسـالاری رضا شـاه مسـئول نظم 

بخشـی و انجـام اصلاحاتـی اساسـی در نظـام آسـتان قـدس 

رضـوی بود. بر اسـاس مکاتبات مفصلی کـه از آن زمان به‌جا 

مانـده جزییـات مهمـی از نظام عـرض دید و وارسـی و ثبت 

نسـخه‌های کتابخانـه در دسـت اسـت. در ایـن زمـان چهـار 

نفـر بـه نام‌هـای حاجـی اعتضادالتولیه، حاجـی ملک‌التجار، 

شـاهزاده محمودمیـرزا و میرزافضل‌اللـه بدایع‌نـگار مأمـور 

عـرض کتابخانه شـدند. این افـراد به‌همراه رییـس کتابخانه، 

کتابـدار، کتابدارباشـی و ضابـط، تمام کتاب‌هـا را در نود روز 

بررسـی و پـس از ثبـت بـه مهر کمیسـیون ممهـور کردند.12 

ایـن ضرب مهـر که جای خالی برای نوشنت شامرۀ نسـخه و 

تاریـخ عـرض دارد ترکیبـی از سـنت عـرض دیـد و ضرب مهر 

اسـت. سـجع این مهر مسـتطیلیِ سـه سـطری عبارت اسـت 

از: »از طـرف کمیسـیون اصلاحـات آسـتانقدس عـرض دیده 

شـد/ بتاریخ ..... شـهر..... / نمرۀمسلسل کتاب... «. خط مهر، 

ترکیبـی از نسـخ و توقیـع اسـت.  )تصویر۱۵(

خاتمه
برگ‌هـای قـرآن بایسـتقری در چنـد مرحلـه گسسـته و 

پراکنـده شـد کـه آخریـن مرحلـۀآن در حملۀسربـازان نادر 

شـاه افشـار به سـمرقند بود. علاوه بر حدود شـصت برگی 

کـه در بقعـۀ امـام‌زاده ابراهیـم قوچـان جـای داشـت، پنج 

بـرگ آن در اواخـر سـدۀدوازدهم و احتاملاً نیمۀنخسـت 

سدۀسـیزدهم بـر کتابخانۀحـرم امـام رضـا)ع( وقـف شـده 

اسـت. گـواه ایـن سـخن مهرهـا و عرض‌هـای مکـرر ثبـت 

پنـج  ایـن  بـر پشـت و روی  ایـن برگ‌هاسـت.  بـر  شـده 

بـرگ ضرب ده مهـر مختلـف دیـده می‌شـود کـه مربـوط 

بـه هشـت متولـی آسـتان قـدس رضـوی اسـت. دو مهـر 

دیگـر، مهـر مخصـوص وقف اسـت کـه بر اکثر نسـخه‌های 

بررسـی مهرهـا و  از  اسـت.  نقـش بسـته  ایـن مجموعـه 

عرض‌هـای ایـن پنـج بـرگ می‌تـوان دریافـت عـرض دیـد 

می‌شـده  انجـام  قالـب  دو  در  قـدس  آسـتان  نسـخه‌های 

اسـت: یکـی عـرض دیـد رسـمی کـه بـا حضـور متولـی یـا 

نماینـدۀ او و اغلـب در سـال نخسـت تولیـت هریک جهت 

دیگـری  و  می‌شـده  انجـام  نسـخه‌ها  از  سـیاهه‌برداری 

وارسـی درونـی کتابخانـه بـدون مهـر متولـی و گاه بـا مهر 

مخصـوص »زیـارت شـد« یـا صرفـاً عـرض و تاریـخ.
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