
چکیده

حـرم مطهـر رضـوی یکـی از اماکـن مذهبـی بـه شمار مـی‌رود. بـه دلیـل اهمیت 

ایـن بنا نزد مسـلمانان سـعی شـده اسـت بـرای سـاخت آن از تزیینـات و هنرهای 

اصیـل ایرانـی اسـتفاده شـود. هرن در ایـن بنا بـه بهترین شـکل خود بـه‌کار گرفته 

شـده اسـت. قالی، نمونه‌ای از این هنرهاسـت که علاوه بر زیبایی فضا به پوشـش 

آن نیـز کمـک می‌کنـد. گل شاه‌عباسـی یکـی از نقـوش مشرتک در تمـام تزیینـات، 

به‌خصـوص قالی‌هـای حـرم مطهـر اسـت. قالی‌هـای حـرم مطهـر نمونـۀ مناسـبی 

بـرای معرفـی قالـی مشـهد اسـت. هـدف ایـن پژوهـش شـناخت گونه‌هایـی از 

گل شاه‌عباسـی در قالـی مشـهد اسـت. در پـی ایـن هـدف سـعی شـده بـه ایـن 

پرسـش پاسـخ داده شـود که گل‌هـای شاه‌عباسـی در قالی‌های حـرم مطهر رضوی 

چـه ویژگی‌هایـی دارنـد؟ اطلاعـات ایـن پژوهـش بـه روش کتابخانـه‌ای و میدانی 

جمـع‌آوری شـده و از لحـاظ ماهیـت بـه روش توصیفی‌تحلیلـی بـه ایـن نتیجـۀ 

کلـی رسـیده کـه در  قالی‌هـای حـرم مطهـر 90 درصد بندهـای ختایی بـا گل‌های 

شاه‌عباسـی پـر شـده اسـت کـه ایـن از ویژگی‌هـای نقش‌های شاه‌عباسـی اسـت.

گل‌هایـی بـا تنـوع و ظاهـری متفـاوت کـه فقـط در قالـی مشـهد می‌تـوان آنها را 

دیـد. ایـن ویژگـی در قالـی سـایر مناطق دیـده نمی‌شـود. درحقیقت می‌تـوان این 

گل‌هـا را »شاه‌عباسـی مشـهد« نامید.
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مقدمه

در مجموعـۀ حـرم مطهـر رضـوی سـعی شـده فضایـی 

بـرای زائـران آن حضرت به‌وجـود آیـد تا علاوه بـر راحتی 

و سـهولت، روحانیـت و زیبایـی معنوی خاصـی نیز ایجاد 

شـود. از ایـن رو از بهتریـن و زیباتریـن هنرهـای ایرانـی 

تـا  شـده  اسـتفاده  آن  داخلـی  فضاهـای  طراحـی  بـرای 

مجموعـۀ بنـا شایسـتۀ میزبـان آن باشـد. نمـای بخش‌های 

مختلـف حـرم مطهـر پوشـیده از تزیینـات و آرایه‌هایـی 

اسـت که در جای‌جای این مکان مقدس به دسـت توانای 

هنرمنـدان خالق ایـن سرزمیـن نقش بسـته اسـت. نقوش 

حجـاری،  آینـه‌کاری،  گچ‌بـری،    کاشـی‌کاری،  تزیینـات 

فلـزکاری و قالـی اصیـل ایرانی کـه در کنار سـایر تزیینات 

خودنمایـی می‌کنـد. بـه دلیل اهمیـت مذهبی ایـن مکان، 

سـازمان آسـتان قدس رضوی تأسـیس شـده اسـت که یکی 

از فعالیت‌هـای آن تهیـه و گـردآوری بهتریـن قالی‌ها برای 

حـرم مطهـر رضـوی اسـت. تمـام فعالیت‌هایی کـه در این 

مـکان مقدس انجام می‌شـود و همۀ مـواد و مصالح مورد 

اسـتفاده، با نظارت مسـتقیم این سـازمان اسـت. قالی نیز 

از ایـن امـر مسـتثنی نیسـت. خراسـان بـزرگ در گذشـته 

از قطب‌هـای  و خراسـان رضـوی در حـال حـاضر یکـی 

تولیـد و بافـت انواع قالـی بوده اسـت. کارگاه‌های بزرگی 

از جملـه کارگاه »عمـو اوغلـی« در ایـن اسـتان فعالیـت 

داشـته و دارنـد. کارگاه بافـت قالـی آسـتان قـدس رضـوی 

نیـز یکـی از مجموعـه کارگاه‌هـای مشـهد اسـت کـه بـه 

تولیـد انـواع قالـی بـا نقوش خـاص مشـهد از جمله لچک 

قالی‌هـا  تمامـی  می‌پـردازد.  شاه‌عباسـی  افشـان  و  ترنـج 

بـرای پوشـش رواق‌هـا و صحن‌هـای حـرم مطهـر تولیـد 

می‌شـوند. تولیـدات ایـن کارگاه بـا کیفیت بـالا،  نمادی از 

قالـی مشـهد محسـوب می‌شـود و یکـی از مشـخصه‌های 

ضرورت  لـذا  اسـت،  شاه‌عباسـی  گل‌هـای  مشـهد  قالـی 

ایجـاب می‌کنـد تـا از طریـق بررسـی گل‌های شاه‌عباسـیِ 

قالی‌هـای حـرم مطهـر بـه ویژگی‌هـا و تنـوع آن در قالـی 

شناسـایی  پژوهـش  ایـن  هـدف  یابیـم.  دسـت  مشـهد 

گونه‌هـای مختلـف گل شاه‌عباسـی در قالی‌هـای مشـهد 

اسـت. بـرای دسـتیابی بـه ایـن هـدف ضروری اسـت تـا 

بـرای پرسـش‌های ذیـل، پاسـخ‌هایی درخور توجـه بیابیم:

1ـ گل شاه‌عباسـی در قالـی ایرانـی چـه ویژگی‌هایـی 

دارد؟

مطهـر  حـرم  قالی‌هـای  در  شاه‌عباسـی  گل‌هـای‌  2ـ 

دارنـد؟ ویژگی‌هایـی  چـه  مشـهد  در  رضـوی 

پیشینۀ تحقیق

در راسـتای پژوهـش پیـش رو می‌تـوان بـه تعـدادی از 

پژوهش‌هـای هم‌راسـتا و هم‌جهـت بـا ایـن تحقیـق برای 

تسریـع در رونـد پژوهـش، داشتن بـار علمـی بیشرت و 

پرهیـز از اشـاره بـه نـکات تکـراری و... اشـاره کـرد.

1ـ »نقـش گل شاه‌عباسـی در آرایه‌هـای هرنی حـرم 

بـه  کـه  اسـت  مقالـه‌ای  عنـوان  امام‌رضـا)ع(«   مطهـر 

همـت فاطمـه جهان‌پـور در مجلـۀ آسـتان‌هنر شمارۀ 7 

در سـال 1392 بـه چـاپ رسـیده اسـت. نویسـندۀ ایـن 

مقالـه بـه یکـی از پرکاربردتریـن و مهم‌تریـن نقـوش در 

آرایه‌هـای حـرم مطهر اشـاره داشـته کـه در تمـام تزیینات 

ایـن مـکان مقـدس اسـتفاده شـده و آن گل شاه‌عباسـی 

اسـت. وی بـا بررسـی تاریخـی این نقـش از ابتـدا تاکنون 

امام‌رضـا)ع(  تزیینـات حـرم  بـه مطالعـه مـوردی آن در 

پرداختـه و بـه ایـن نتیجـه رسـیده اسـت کـه ایـن نقـش 

یکـی از اصلی‌تریـن نقـوش کاربـردی در تزیینـات ختایـی 

و اسـلیمی ایـن مـکان مقـدس اسـت. در ایـن پژوهش به 

هنرهـای محیطـی توجـه شـده و بـه نقوش قالی اشـاره‌ای 

است. نشـده 

2ـ »معرفـی مجموعـۀ فرش موزۀ آسـتان قـدس رضوی: 

قالیچـۀ افشـان شاه‌عباسـی« عنـوان مقاله‌ای اسـت که به 

همـت حسـین کمندلـو در مجلـۀ آینۀ خیال شمارۀ 9 در 

سـال 1387 بـه چاپ رسـیده اسـت. نویسـندۀ ایـن مقاله 

بـه بررسـی نقـوش یکـی از قالیچه‌های موزۀ آسـتان قدس 

رضـوی پرداختـه اسـت. وی بـا بررسـی تاریخـی قالیچـۀ 

بافته‌شـده و معرفـی مـوزه بـه ویژگی‌هـای    گل‌هـای 

در  لـذا  اسـت.  پرداختـه  قالیچـه  ایـن  در  شاه‌عباسـی 

ایـن پژوهـش نیـز گل شاه‌عباسـی در مرکـز توجـه واقـع 

شـده اسـت. ایـن پژوهـش بـه مطالعـۀ مـوردی نقش گل 

شاه‌عباسـی در قالی‌هـای مشـهد نپرداختـه و صرفـاً نقـش 

افشـان را معرفـی کـرده اسـت.

3ـ »بررسـی تحـولات نقـش فـرش مشـهد در یـک صـد 

سـال اخیر« عنوان پایان‌نامۀ کارشناسـی ارشـد محمّدامین 

حاجـی‌زاده اسـت کـه بـه راهنمایـی صمـد سـامانیان در 

دانشـگاه هنر به سـال 1387 دفاع شـده اسـت. نویسـندۀ 

ایـن پایان‌نامـه سـعی داشـته تا با بررسـی تاریخـی نقوش 

فـرش مشـهد بـه طبقه‌بنـدی آن نقوش و طرح‌هـا بپردازد. 

فـرش  در  نقـوش  تمـام  کلـی  مطالعـۀ  بـه  پژوهـش  ایـن 

مشـهد پرداختـه و لـذا مطالعۀ مـوردی می‌تواند اطلاعاتی 

دقیق‌تـر در اختیـار مخاطـب قـرار دهد.

گلیمـی  دسـت‌بافته‌های  در  طـاووس  »نقش‌مایـۀ  4ـ 



اقـوام شاهسـون و قشـقایی« عنـوان مقالـه‌ای اسـت کـه 

بـه همـت افسـانه قانـی در مجلـۀ گلجـام شمارۀ20، در 

ضمـن  نویسـنده  اسـت.  رسـیده  چـاپ  بـه   1390 سـال 

بررسـی نقـش طـاووس در الگوهـا و سـبک‌های مختلـف 

بـه بررسـی دقیـق آن از لحـاظ فرم، رنگ و نقـش پرداخته 

و بـه دسـته‌بندی ایـن نقـش در دسـت‌بافته‌های عشـایر 

شاهسـون و قشـقایی اشـاره کـرده اسـت. ایـن پژوهش از 

لحـاظ هـدف بـا پژوهـش پیـش رو هم‌جهت بـوده با این 

تفـاوت کـه به‌جـای نقـش شاه‌عباسـی در قالی مشـهد به 

بررسـی و طبقه‌بنـدی نقـش طـاووس در گلیـم منطقـه‌ای 

دیگـر پرداخته اسـت.

روش تحقیق

ایـن پژوهـش از لحـاظ هـدف، کاربـردی و از لحـاظ 

ماهیـت توصیفی‌تحلیلـی اسـت. اطلاعـات ایـن پژوهـش 

بـه روش میدانـی و کتابخانـه‌ای جمـع‌آوری شـده اسـت. 

در  شاه‌عباسـی  گل‌هـای  بررسـی  پژوهـش  ایـن  هـدف 

قالی‌هـای حـرم مطهـر اسـت. بـه همیـن منظـور جامعـۀ 

آمـاری، قالی‌هایـی بـا نقش این گل در  ایـن مکان مقدس 

اسـت. حـدود ۳۰۰00 مترمربـع از فضـای حـرم مطهـر بـا 

قالـی  دسـتباف پوشـش داده  شـده اسـت کـه اکثر ایـن 

قالی‌هـا در ابعـاد بزرگ‌پارچـۀ 12 مرت بـه بـالا هسـتند. 

نقـوش ایـن حجـم عظیم قالی‌هـای حـرم در کل مجموعه 

تکرار شـده اسـت، بنابراین با بررسـی بخشـی از فضاهای 

ایـن مجموعـه می‌تـوان بـه کل رسـید. بـه همیـن منظـور 

بخش‌هایـی از مجموعـۀ حـرم به‌صورت تصادفـی انتخاب 

شـد. در ایـن پژوهـش از گل‌هـای شاه‌عباسـی قالی‌هـای 

رواق باب‌الجـواد و امـام خمینـی عکس‌بـرداری و سـپس 

بررسـی شـد. درمجمـوع 72 گل بـا نقـوشِ متفاوت‌ازهـم 

شد.  اسـتخراج 

سوابق تاریخی قالی‌بافی در مشهد

تـا  مشـهد  شـهر  در  قالی‌بافـی  شروع  تاریـخ  تعییـن 

حـدودی بـا مشـکل مواجه اسـت؛ امـا مطابق نوشـته‌ها و 

مـدارک موجود، »قدیمی‌ترین قالی منسـوب به این شـهر 

متعلـق به دورۀ شـاه‌عباس صفوی اسـت. مطابـق روایات 

و نوشـته‌های موجـود، ایـن قالـی به دسـتور شـاه‌عباس و 

در شـهر مشـهد بـرای آسـتان حضرت‌رضـا)ع( بافته شـده 

اسـت«)ژوله، 1381: 169(. سیسـیل ادواردز دربـارۀ ایـن 

قالـی توضیح داده اسـت کـه در هنگام بررسـی قالی‌های 

از  آسـتان قـدس رضـوی »هیـچ فرشـی کـه دارای بیـش 

80 سـال سـابقه و متعلـق بـه شـهر مشـهد باشـد وجـود 

نـدارد. امـا از ابتـدای سـال 1280 / 1901 قالی‌های نفیس 

و باکیفیـت کـه اغلـب از تولیـدات اسـتادان و بافنـدگان 

دورۀ جدیـد و معـاصر مشـهد و دارای ارزشـهای هرنی و 

اقتصادی بالایی بودند در مشـهد تولید شـده اسـت. افراد 

غیربومـی به‌ویـژه مهاجـران آذربایجانـی، نقـش بسـزایی 

در شروع دوبـاره و احیـای قالی‌بافـی مشـهد داشـته‌اند. 

حاج‌علـی خامنه‌ای و خانـوادۀ عمواوغلـی) کهنمویی(۱ از 

ایـن گـروه هسـتند«) حاجـی‌زاده، 1387: 14(. 

شرکت فرش آستان قدس رضوی

شرکـت تهیـه و تولیـد فـرش آسـتان قـدس رضـوی بـا 

هـدف تأمیـن فرش‌هـای مـورد نیـاز اماکـن متبرکـه حـرم 

مطهـر رضـوی در 23 اسـفند 1981/1360 تأسـیس شـد. 

ایـن شرکـت در اوّل مرداد 1362/ 1983 رسماً بهره‌برداری 

و  یکنواخـت صحن‌هـا  تولیـد فرش‌هـای  و  تهیـه  و  شـد 

رواق‌هـا و ... همچنیـن تمامـی امـور مربـوط بـه خدمـات 

فـرش اماکـن متبرکـه حـرم مطهـر را بـر عهـده گرفـت. بـا 

توجـه به گسرتش روزافـزون حـرم مطهر، همچنیـن تعهد 

شرکـت در خصـوص تأمیـن همـۀ فرش‌هـای مـورد نیـاز 

اماکـن متبرکـه، پـروژه سـاختمانی کارگاه قالی‌بافـی واحـد 

کاشـمر بـه منظـور فراهـم شـدن امکانـات لازم بـرای بـه 

کارگیـری نیـروی انسـانی بافنـده و افزایش تولید در سـال 

1994/1373 بـه بهره‌برداری رسـید. شرکـت فرش همچنین 

قالی‌هـای اهدایـی از طـرف مـردم و مـازاد حـرم مطهر را 

تصویر۱و۲. کارگاه قالی‌بافی شرکت فرش آستان قدس رضوی، گرفته‌شده 

www.aqr.ir از سایت



از طریـق عرضـۀ آن‌هـا در نمایشـگاه دائمـی شرکـت فـرش 

انجـام می‌دهـد. معمـولاً فرش‌هـا  آسـتان قـدس رضـوی 

در حـرم مطهـر حـدود 4 سـال اسـتفاده می‌شـود و بعـد 

.)www.aqr.ir(در نمایشـگاه شرکـت بـه فـروش می‌رسـد

)تصاویر۲و۳( 

ویژگی‌های بارز قالی مشهد

از خصوصیـات بـارز قالی‌هـای مشـهد، طراحـی دقیـق 

از گل‌هـا،  اعـم  نقـوش زمینـه  اسـت. تمـام  و منظـم آن 

کامالً هماهنـگ،  به‌طـرزی  بندهـا  و  برگ‌هـا  غنچه‌هـا، 

ترکیـب کلـی طـرح را ایجـاد می‌کننـد. هـر چنـد کـه در 

متضـاد  دارای طرح‌هـای  قالیچه‌هـا، حاشـیه  از   بعضـی 

بـه‌کار  زمینـه  طـرح  آن‌هـا  از  بسـیاری  در  ولـی  اسـت، 

می‌رود)حاجـی زاده، 1387(. عمده‌تریـن نقشـی کـه در 

اکثر طرح‌هـا دیـده می‌شـود گل شاه‌عباسـی اسـت که در 

مشـهد تنـوع زیـادی دارد. »گل‌های شاه‌عباسـی به‌همراه 

سـاقه‌های نسـبتاً باریـک و ظریـف از ویژگی‌هـای خـاص 

طرح‌های قدیمی مشـهد اسـت. یکـی از ویژگی‌های قالی 

مشـهد به‌کارگیـری زیـاد گل شاه‌عباسـی اسـت، خصوصـاً 

و  ترنـج  لچـک  عمدتـاً  طرح‌هـا  افشـان.  نقشـه‌های  در 

افشـان، شـیخ‌صفی، اسـلیمی ماری، اسـلیمی دهـن‌اژدری، 

 :1381 )ژولـه،  اسـت«  ختایـی  و  گل‌فرنـگ  شاه‌عباسـی، 

170(. بـدون شـک قالی‌هایـی کـه در کارگاه‌هـای عمـو 

اوغلی در مشـهد بافته شـده از شـاهکارهای بافت تاریخ 

قالی‌بافـی مشـهد بـه شمار مـی‌رود کـه بـه عنـوان نمونه‌ 

از افشـان‌های ریـز و درشـت می‌تـوان نام بـرد. در شرکت 

انـواع  بافـت  می‌تـوان  نیـز  رضـوی  قـدس  آسـتان  فـرش 

طرح‌هـای افشـان و لچـک ترنـج شاه‌عباسـی را مشـاهده 

کـرد. »قالـی مشـهد از حیـث نقشـه و رنـگ خصوصیـات 

از  هیچ‌یـک  قالـیِ  بـه  کـه  معنـی  ایـن  بـه  دارد  محلـی 

مراکـز تولیـد مهـم دیگـر ایران شـبیه نیسـت. رنـگ زمینۀ 

قالی‌هـای مشـهد اغلـب تیـره، سـورمه‌ای و لاکـی اسـت 

کـه در طرح‌هـای جدیـد از رنگ‌هـای کـرم نیـز اسـتفاده 

تیـره،  رنگ‌هـای  مشـهد  قالـی  مشـخصات  از  می‌شـود. 

حاشـیۀ پرکار و گوشـتی و نرمی فرش اسـت«)حاجی‌زاده، 

 .)23  :1387

 نگاهی به طرح افشان شاه‌عباسی

از  اسـتفاده  بـا  شاه‌عباسـی  افشـان  طرح‌هـای 

کمرت  آن  در  و  می‌شـوند  بافتـه  ختایـی  نقشمایه‌های 

نقـوش اسـلیمی مشـاهده می‌شـود. شـاید بتـوان گفـت 

»قدمـت اسـتفاده از ایـن نـوع ترکیب‌بنـدی در هنرهـای 

تزیینـی خراسـان بـه دورۀ تیمویـان می‌رسـد. سردرهـای 

ورودی مسـجد گوهرشـاد مشـهد بـا اسـتفاده از نقـوش 

ظرافـت  بـا  کاشـی‌کار  شـده‌اند، هنرمنـد  تزییـن  ختایـی 

گل‌هـای  و  ختایـی  گردش‌هـای  بـا  را  لچکی‌هـا  تمـام 

برگ‌کنگـری تزییـن نمـوده اسـت. ایـن نـوع ترکیب‌بنـدی 

مشـاهده  ایرانی‌اسالمی  هرن  شـاخص  بنـای  کمرت  در 

ایـن  در  به‌کاررفتـه  ترکیب‌بنـدی  می‌تـوان  اسـت.  شـده 

سردرهـا را آغـازی بـرای طرح‌هـای افشـان شاه‌عباسـی در 

خراسـان در نظـر گرفـت. گل‌هـای شاه‌عباسـی درشـت و 

ریـز از ویژگی‌هـای برجسـتۀ ایـن طـرح اسـت. در ایـن 

گونـه طـرح، طـراح تعـدادی گل‌ شاه‌عباسـی را کشـیده 

کاغـذ  پهنـۀ  بـر  ختایـی  شـاخه‌های  به‌وسـیلۀ  را  آنهـا  و 

بایـد تمـام فضـای طـرح را  جـان می‌دهـد. طـراح قالـی 

بـزرگ  نقش‌مایه‌هـای  انـواع  بـا  یک‌نواخـت  به‌صـورت 

و کوچـک ختایـی و اسـلیمی تزییـن نمایـد، به‌طوری‌کـه 

تعـادل و تـوازن بیـن عنـاصر اصلـی مشـاهده گـردد. لازم 

اسـلیمی  و  ختایـی  نقش‌مایه‌هـای  کـه  اسـت  ذکـر  بـه 

و  غنچه‌هـا  ترکیبـی،  برگ‌هـای  شاه‌عباسـی،  )گل‌هـای 

اسـلیمی‌های ابـری( در اندازه‌هـای گوناگـون نسـبت بـه 

هـم رسـم می‌شـوند و تمام آن‌هـا که با گردش‌هـای ختایی 

بـه یکدیگـر متصـل شـده‌اند، حرکـت باقاعـده قوس‌هـای 

حلزونـی در متن قالـی می‌شـود. طـراح فـرش بـا توجـه 

بـه قواعـد طراحـی و تکیـه بـر خلاقیـت خـود می‌توانـد 

طرحـی زیبـا و اصیـل را خلـق کنـد« )کمندلـو، 1391: 9(.

نقوش ختایی

در هنرهای سـنتی، نقـوش گیاهی و تصاویـر گونه‌های 

ویـژه  جایگاهـی  از  گل‌هـا  متنـوع  انـواع  و  درختـان 

برخوردارنـد. ایـن نقـوش گاه بسـیار سـاده و انتزاعـی بـه 

شـکل یـک سـاقۀ عمـودی و چنـد شـاخۀ انشـعابی مایـل 

ترسـیم  حقیقی‌تـر  و  عینی‌تـر  به‌شـکلی  یـا  طرفیـن  در 

می‌شـود، نقـوش ختایـی از ایـن دسـته هسـتند. ختایی از 

تصویر۳. تصویری از عمو اوغلی و قالی‌های بافته شده در 

کارگاه وی در مشهد، اسکن‌شده از کتاب طراحان قالی ایران، 

شیرین صوراسرافیل، 1378.



ترکیـب گل و غنچـه و بـرگ پدیـد می‌آید و هـر گردش آن 

را یـک بنـد می‌خواننـد. ختایـی افـزون بر قالی در کاشـی 

و تذهیـب نیـز بـه‌کار مـی‌رود؛ در قالـی آراسـته‌تر و بـا 

رنگ‌هـای بیش‌تـر و در کاشـی سـاده‌تر و بـا رنگ‌هـای 

کمرت. ایـن نقـوش گیاهـی گاه به‌تنهایـی، گاه به‌صـورت 

و  سـاده  نقش‌هـای  جملـه  از  نقـوش  سـایر  بـا  تلفیقـی 

هندسـی در بناهـای تاریخـی دیـده می‌شـود. طرح‌هـای 

ختایـی، نقش‌هایـی گیاهـی دارای گل و بتُـه هسـتند. بتُه 

سـمبلی از کاج و سرو اسـت کـه خـود مفاهیم و اشـکالی 

از طـرح قالـی اسـت. ایـن نقش‌هـا بـا ظرافـت و نازکـی 

در لابـه‌لای نقـوش اسـلیمی در حرکـت و دارای نقـوش 

پیچ‌درپیـچ گل و بتُـه هسـتند. طـرح ختایـی بـه تناسـب 

اثـر می‌چرخنـد  فضـا و طرح‌هـای هندسـی روی سـطح 

و بـرای پـر کـردن نقـوش اسـتفاده می‌شـوند، زیـرا ایـن 

میـان  وحـدت  و  نظـم  ایجـاد  بـرای  وسـیله‌ای  طرح‌هـا 

اجـزای اثـر هنری اسـت کـه هنرمنـد اصـول و مبانی طرح 

را بـه تمـام آرایه‌هـای فـرش انتقـال و همـۀ آنهـا را نظم و 

ترتیـب می‌دهـد. حرکت افقی سـاقه در طرح‌هـای ختایی 

در فضاهـای بزرگ‌تـر حالـت دورانـی و حلقـوی بـه خـود 

گرفتـه و برگ‌هـا و غنچه‌هـا، بـر روی یـک سـاقه ترسـیم 

شـده کـه دیـدگان بیننده را بـه مرکز طرح جلـب می‌کند. 

سـاقه عامـل رویش، اتصال و ترکیب‌بنـدی گل‌ها و برگ‌ها 

اسـلیمی  و  ختایـی  سـاقه‌های  طراحـی  پایـۀ  می‌شـود. 

نمایـان می‌شـود  یـا حلزونـی  مارپیچـی  گـردش  براسـاس 

کـه بـه گـردش حلزونـی سـاقه‌های ختایـی، منحنی‌هـای 

پیچـان می‌گوینـد. بایـد فاصلـۀ بیـن قوس‌هـای گـردش به 

صـورت یک‌نواخـت در همـه جـای گـردش رعایـت شـود. 

جهـت قرارگیـری گل‌هـای شاه‌عباسـی و دیگـر اجزایی که 

بعـد از ایـن بـر روی خطـوط گـردان ترسـیم می‌شـود بـه 

تناسـب جهـت گـردش حلزونـی بسـتگی دارد. نام‌گـذاری 

بخش‌هـای سـاقه کـه بـه سـه شـکل اصلـی و انشـعابی و 

فرعـی اسـت با توجه به سـاقه‌ای اسـت که اجـزای نقوش 

ختایـی را بـه یکدیگـر متصـل می‌کند و به‌صـورت خطوط 

شکسـته یـا منحنـی طراحـی می‌شـود. در طـرح ختایـی، 

و قسـمت‌هایی  از طـرح سـاقه ضخیم‌تـر  قسـمت‌هایی 

نازکرت اسـت. سـاقه، گاه بـا پیـچ و خم‌های زیبـا و ترکیبی 

دایـره‌ای  گاه  راسـت،  به‌نـدرت  و  کمانـی  خط‌هـای  از 

مارپیـچ و گاه کمانی شکسـته، برای ایجاد پیوسـتگی میان 

نقـش گل و بـرگ و غنچـه به‌صـورت تنـد وکنـد طراحـی 

می‌شـود یعنـی بخـش نخسـتین سـاقه کلفت‌تـر و بخـش 

پایانـی نازک‌تـر می‌شـود )احـراری، 1391( .

برگ‌هـا در طبیعـت بـا توجـه بـه تنـوع گیاهـان، انـواع 

برگ‌هـای  از  ابتـدا  قالـی  طراحـی  در  دارنـد.  مختلفـی 

سـاده، شکسـته و هندسـی اسـتفاده شده اسـت. برگ‌های 

به‌جـای  بزرگ‌تـر  مقیـاس  در  دندانـه‌ای  و  لوزی‌شـکل 

جـای  خـود  در  را  گل  کوچک‌تـر  شـاخه‌های  رگ‌برگ‌هـا 

می‌دهنـد و در تزییـن و هماهنگی طرح‌هـای ختایی نقش 

عمـده‌ای را بـازی می‌کننـد. آنهـا بـا پرکردن فضاهـای خالی 

در وحـدت و هماهنگـی طـرح اثـر نقـش بسـزایی دارنـد. 

بـا شکسـتگی قائمـه تغییـر جهـت  گاهـی مثـل سـاقه‌ها 

داده فضاهـای خالـی را پـر می‌کننـد تـا نقش‌های شکسـته 

را پدیـد آورنـد و گاه بـا خطـوط، منحنی‌هـای پیچـان را 

به‌وجـود می‌آورنـد. گونـه‌ای دیگـر بـا برگ‌هـای کشـیده، 

شمشـیری، ریـزه ماهـی و شـعله‌ای، در ایجـاد نقش‌هـای 

برگ‌هـای کشـیده،  از  بعضـی  انتهـای  اثرگذارنـد.  گیاهـی 

بـا حرکـت  بـرگ  از  بخشـی  و  حالتـی شکسـته می‌گیـرد 

ناگهانـی، خالف جهت بـرگ روی آن برمی‌گردد و تصاویری 

بسـیار زیبـا ایجـاد می‌شـود. گاه پایـۀ برگ‌ها بـه بند اصلی 

یـا فرعـی متصـل و نـوک برگ‌های آنهـا آزاد اسـت. گونه‌ای 

دیگـر از برگ‌هـا نیـز شـبیه مـو طراحـی می‌شـوند.

فـرش  در  نیم‌شـکفته‌ای  کوچـک  گل‌هـای  غنچه‌هـا 

متصـل  فرعـی  بندهـای  بـه  پایـه  محـل  از  کـه  هسـتند 

قـرار  فرعـی  بندهـای  انتهـای  در  معمـولاً  و  می‌شـوند 

پنج‌پـر،  گل  غنچـۀ  اسـت:  نـوع  چنـد  غنچـه  می‌گیرنـد. 

عباسـی.  و غنچـۀ گل  بـرگ  پـر  غنچـۀ 

گلبرگ‌هـا دارای جهـت هسـتند و جهـت آنهـا عمدتاً از 

پایـه بـه سر گل متمایـل اسـت. گاه محـور تقـارن دارند و 

ایـن تقـارن در رنگ‌آمیـزی نیـز وجـود دارد. در طرح‌هـای 

گل‌هـای لاله‌عباسـی یـک یـا 2 محورتقارن یافت می‌شـود 

کـه از نظـر طراحـی مرکـز و سرچشـمۀ طـرح آن اسـت. 

قاعـدۀ ترسـیم گل ختایـی بـر دایـره اسـتوار اسـت و از 

ترکیـب و تلفیـق دوایـر، انـواع گل‌هـای ختایـی بـه شـکل 

غنچـه و گل کامـل بـا جلوه‌هـای زیـاد ظاهـر می‌شـوند. 

گل بایـد در جایـی قـرار گیرد کـه توجه بیننـده را به خود 

جلـب کنـد. گل‌هـا گوناگون‌انـد ماننـد گل انـار، حنایـی، 

نسرتن، نیلوفـر و گـرد کـه به‌صـورت تـک‌گل یـا تزیینـات 

درونـی در زیـر و در سِر گل یـا در دو سـوی آن بـا گل 

آذیـن منفـرد، یـا چنـد گل بـه یک بتُه پیوسـته اسـلیمی و 

ختایـی نشـان داده می‌شـوند. نمایـش گل بـه شـیوه‌های  

گوناگـون از ویژگـی قالی‌هـای ایرانـی اسـت؛ گاهـی سر 

گل‌هـا را بـه نقـش حیوانـات پیونـد داده‌انـد یـا در قـاب 

گل‌هـا طرحـی از پیکـر حیوانـات ترسـیم کرده‌اند یـا آن را 



بـه دسـته‌گل‌هایی بـا  بـرگ و بته‌جقه نقـش ‌کرده‌اند. گل 

ختایـی بـه ده‌هـا شـکل و رنـگ متفـاوت شـکل می‌گیـرد 

کـه هـر یـک در حد خود نموداری کامـل از ذوق و زیبایی 

اسـت. هنرمنـدان بـا ترکیـب و تلفیـق طرح‌هـا اشَـکالی 

جدیـد ایجـاد نموده‌انـد. بعـد از اینکـه گل‌هـای اصلـی را 

روی گـردش حلزونـی مشـخص کردنـد، اجـزای ریزتر مثل 

گل‌هـای گـرد غنچـه و برگ‌هـا را در فضای خالـی آن قرار 

در  یک‌نواخـت  به‌صـورت  ختایـی  اجـزای  تـا  می‌دهنـد 

گـردش خطـوط پراکنـده شـوند )احـراری، 1391(

نقش اسلیمی

اسلیمی گونه‌ای از نقش و نگار شامل خط‌های پیچیده و 

منحنی‌ها و قوس‌های دورانی مختلف است که در تزیینات 

به‌صورت  گاهی  اسلیمی  می‌شود.  ترسیم  و کتیبه‌ها و... 

نقش اصلی و زمانی همراه با دیگر طرح‌ها، در معماری، 

کتاب‌آرایی و هنرهای صناعی به‌کار رفته ‌است.

از واژۀ اسالمی اسـت  عبارت اسـلیمی، شـکل دیگـری 

خوانده‌انـد.  را اسالمی نیز  آن  گاهـی  جهـت  ایـن  بـه  و 

اسـلیمی یکـی از هفـت نقـش اصلـی در نگارگـری سـنتی 

ایـران  و نمـودار تجریـدی »درخـت زندگـی« و یـا صـورت 

عـام درخـت به‌ویـژه درخت تاک اسـت کـه بـا گردش‌ها و 

پیچش‌هـای پی‌درپـی و هماهنـگ شـاخه‌های آراسـته بـه 

که بنـد  پایـه‌ای  از  آن  گره‌هـای  و  نیم‌برگ‌هـا  و  برگ‌هـا 

اسـلیمی خوانده می‌شـود، می‌رویـد و بـا نظمـی خـاص و 

شـکلی چشـم‌نواز کـه میـان اجـزای آن وجـود دارد، طرحی 

منحنی‌هـای  تمـام  می‌دهـد.  ارائـه  را  درخـت  از  ویـژه 

اسـلیمی جهتـی بـه درون و جهتی به بیـرون دارند که جزو 

ذات اسـلیمی اسـت، ایـن گرایـش بـه بی‌نهایـت نشـانی از 

جاودانگـی در اسـلیمی به شمار مـی‌رود. اسـلیمی طرحی 

اسـت متشـکل از قوس‌هـای دورانـی زیبـا کـه بـا چنگ‌ها، 

ماهیچه‌هـا، سرچنگ‌هـا، گره‌هـا و انشـعاب‌های مناسـب 

دربـر  را  خـاص  شـکوهی  و  زیبایـی  و  می‌شـود  کامـل 

.)1382 )آقامیـری،  می‌گیـرد. 

گل شاه‌عباسی	

نقـوش گیاهـی گاه بـه شـکل عینـی و واقعـی، و گاه 

هنرهـا  و  تزیینـات  در  اسـتلیزه  و  انتزاعـی  به‌صـورت 

بـه‌کار رفتـه اسـت. گاه نیـز تصاویـری همچـون گل‌هـای 

رز، صدبـرگ، گل‌سرخ، بوته‌هـای مارپیـچ، ریسـه‌های گل، 

نقـوش گل و گلـدان، درخـت زندگـی، بوته‌هایـی بـا انواع 

گل‌هـای زیبـا و رنگارنـگ بـا حفظ جنبـۀ واقع‌گرایـی عیناً 

تصویـر شـده‌اند. »نقـوش گیاهـی گاهـی نیـز در هیـأت 

و  مـوّاج  حرکاتـی  بـا  متنـوع  ختایی‌هـای  و  اسـلیمی‌ها 

شـیوه  ایـن  در  می‌شـوند.  گذاشـته  نمایـش  بـه  باشـکوه 

هنرمنـد تالش می‌کنـد بیـش از آنکـه نقـوش گیاهـی را از 

نقطه‌نظـر میـزان طبیعت‌گرایـی کـه در برگ‌هـا و گل‌هـا 

مشـهود اسـت، نشـان دهـد، بـه شـکلی ژرف و عمیـق از 

منظـر حـس معنوی، روحانـی و نیز تأثیرگـذاری بر روح و 

جـان آدمـی ایـن نگاره‌ها را بـه‌کار گیرد و بـا همراه کردن 

نقش‌مایه‌هـای گیاهـی بـه جریانـی از خطـوط مـوّاج و 

تبدیـل بـه نوعـی چرخـش پیچک‌هـا و برگ‌هـای متحرک، 

بـه آنهـا حرکتـی دائمـی بخشـد« )هیـل و گرابـر، 1375: 

ختایـی  و  اسـلیمی  طرح‌هـای  چنـد  »هـر   .)11۳ 11۲و 

ریشـه در هرن پیـش از اسالم دارنـد، بـا ورود اسالم بـه 

ایـران و محدودیتـی کـه شرع بـرای ترسـیم چهـرۀ انسـان 

و بعضـی از حیوانـات ایجـاد کـرد، ایـن طرح‌هـا در هرن 

اسالمی رشـد یافـت و مراحـل تکاملـی خـود را پیمـود. 

اسـت  گلـی  فرش‌بافـی  شاه‌عباسـی در  »گل‌جام یـا گل 

کـه هـزاران سـال اسـت، فکـر مردمان چیـن و مصری را 

بـه خـود جلـب کـرده و نشـانۀ طـراوت اسـت. در عهـد 

نماد خورشـید در  و  بـوده  قبـول  مـورد  آسـیا  در  قدیـم 

بیـن ایـن مردمـان بـوده اسـت، در آثـار به‌دسـت‌آمده، از 

اسـتان همدان به جامـی برنـزی برمی‌خوریـم کـه بـر آن 

گل شاه‌عباسـی اوّلیـه نقـش بسـته شـده اسـت. می‌تـوان 

دورۀ هخامنشـیان بازمی‌گردد.  بـه  گل  ایـن  کـه  گفـت 

در  می‌تـوان  را  شاه‌عباسـی  گل‌هـای  نمونـۀ  عالی‌تریـن 

مشـاهده  کرمـان  مسـجد ملک  محـراب  گچ‌بری‌هـای 

کـرد« )شـعبانی‌خطیب، 1387: 43(. می‌تـوان اوج کاربـرد 

ایـن نقـوش را در هنرهـای دورۀ تیمـوری و صفـوی دیـد. 

شـاه عبـاس اوّل کـه لقـب شـاه‌عباس بـزرگ را گرفـت، از 

پادشـاهان قدرتمند و پرنفـوذ صفوی بوده که  با ازبک‌ها، 

دورۀ  در  پیـروز شـد.  و  عثمانی‌ها و پرتغالی‌هـا جنگیـد 

حکومت او به دلیل آنکه سـاختمان‌های مجلل و مسـاجد 

شـکوهمندِ بسـیار متمایـز توسـط او سـاخته شـد، بـرای 

بافـت قالـی و پارچـه کارگاه‌های بـزرگ و زیادی تأسـیس 

شـد. ایـن دسـت‌بافته‌ها هـم دارای نقـوش تزیینی بسـیار 

دل‌پذیـر بـوده و عالوه بـر اینکه باعـث زیبایـی کاخ‌های 

سـلطنتی می‌شـد، بـه بعضـی از پادشـاهان سرزمین‌هـای 

دیگـر نیـز اهدا می‌گشـت )اسـتون، 1391(. »در این زمان 

گسرتش پایتخـت و سـاختمان‌های تـازه نیـاز بـه قالـی را 

بیشرت کـرد و فرش‌بافی از رشـته‌های مهم اقتصـادی برای 

مـردم شـد. بـه دسـتور شـاه‌عباس در اسرتآباد، شـیروان، 



قره‌بـاغ، کاشـان، گیالن و مشـهد کارگاه‌هایی دایر شـد که 

بنـا بـر نوشـتۀ شـاردن هـر کانون بافـت فرش می‌بایسـت 

)آذرپـاد، حشـمتی  بـه شـیوۀ خـود می‌بافـت«  را  فـرش 

بـه  اینکـه فرآورده‌هـای یـک شـهر  رضـوی، 1372: 15(. 

نـام مرکـز فروش آن شـناخته شـود سـابقه‌ای قدیمی دارد 

به‌طوری‌کـه شـاردن نیـز در سـفر نامـه‌اش بیـان می‌کنـد 

کارگاه‌هـای عالـی فرش‌بافـی در  کـه در  قالی‌هایـی  کـه 

کرمـان و سیسـتان تولیـد می‌شـد در اروپـا آنهـا را فـرش 

اروپـا  وارد  ترکیـه  طریـق  از  چـون  می‌خواندنـد  ترکـی 

اوّل  می‌شـد)آبادی باویـل، 1358(.  در زمـان شـاه‌عباس 

نیـز تولیـد قالـی در هـرات انجـام می‌شـده اسـت کـه در 

اسـت.  می‌شـده  محسـوب  خراسـان  پایتخـت  زمـان  آن 

»در سـال 1012ق /1604م سـیاحی پرتغالـی در تشریـح 

قالی‌هـای ایرانـی می‌گویـد کـه خوش‌نقش‌تریـن، ریزترین 

و گرانبهاتریـن قالی‌هـا در یـزد، کرمـان و درجـه سـومی 

از قالی‌هـای مرغـوب در خراسـان تولیـد می‌شـده اسـت« 

)فریـه، 1374: 127(. 

بایـد توجـه داشـت که گل‌هـای شاه‌عباسـی عمدتـاً در 

زمینـۀ نقـوش ختایـی بـه ظهـور می‌رسـند. گویـی ختایـی 

بـدان  همچـون ریسمانی اسـت کـه گل‌هـای مزبـور را 

عباسـی  شـاه  طرح‌هـای   «  .)1336 بسته‌اند)اقدسـیه، 

بـا گردش‌هـای ختایـی معنـا پیـدا می‌کنـد، ختایـی هـم 

تکنیکـی  خـاص  مبانـی  و  قانون‌هـا  اسـلیمی‌ها،  ماننـد 

و بصری خـود را دارد کـه حفـظ و رعایـت آن موجـب 

زیبایـی، لطافـت و بداعـت در آثـار طرح‌های شاه‌عباسـی 

گل  »ویژگـی   )101  :1387 )شـعبانی‌خطیب،  می‌شـود« 

شاه‌عباسـی آن اسـت که سـاقه‌ای مشـخص در انتهای گل 

رسـم می‌شـود و به‌صـورت پنـج، هفت و گاهـی دوازده‌پر 

بـه‌کار می‌رود و تفـاوت اصلی‌اش در حالـت ختایی، بازتر 

بـودن گل آن اسـت. ایـن گل کامل‌تریـن گل ختایی اسـت 

و  دایـره تشـکیل می‌شـود  بـرگ و دو  تکـرار دو  از  کـه 

منعطف‌تریـن نقـش گل اسـت«  )فرهنگـی،1390: 180(. 

نقـش گل شاه‌عباسـی را برگرفتـه از گل نیلوفـر و گل انـار 

می‌داننـد کـه از روزگاران قدیم در هرن این سرزمین رواج 

داشـته و درنهایـت بـا دخـل و تصرف زیـاد بـه شـکل گل 

شاه‌عباسـی امروز درآمده اسـت )حاصلی، 1372(. »برخی 

گل عنـاب را الهام‌بخـش گل شاه‌عباسـی می‌داننـد و ادّعـا 

می‌کننـد طـرح دایـره‌وار گل عنـاب و پیـچ و خـم خطوط 

شکسـتۀ تاج آن و شـباهتش به انار و گل انار و نیز جنبۀ 

تقـدس آن سـبب شـد تـا هنرمنـدان از آن در نقش‌هـای 

خـود بهـره گیرند« )آژنـد، 1381: 23(. نیلوفـر و انار هر دو 

از تقـدس فراوانـی برخـوردار هسـتند؛ »گل نیلوفـر کـه در 

فارسـی بـه آن گل آب‌زاد، گل زندگـی یا آفرینش می‌گویند« 

)یاحقی، 1386: 839(. »شاه‌عباسـی یکی از گل‌هایی اسـت 

کـه بـه نام‌های گل‌انـاری، پنچه‌پلنگی نیـز مشـهور بـوده 

اسـت« )نیرومنـد، 1387: 168( انواع مختلفی نظیر گل‌گره، 

پیچـک، برگـی، گل‌برگی، برگی سـه‌گل درهـم و اناری دارد 

کـه طرح اناری آن معروف اسـت« )حاصلـی، 1372: 32(. 

)تصویـر5( در تزیینـات حـرم مطهـر امام‌رضـا)ع( تصویـر 

تزیینـات انتزاعـی گل‌هـا  غالـب نقـوش گیاهـی، عمدتـاً 

و گیاهـان در قالـب اسـلیمی و ختایـی اسـت. یکـی از 

تزیینـات کاربـردی حـرم مطهـر انـواع قالی‌هـای دسـتباف 

بـا نقـش گل شاه‌عباسـی و لالـه عباسـی اسـت. ایـن طرح 

یکـی از طرح‌هـای اصلـی فـرش ایـران اسـت. 

تصویر4. نمونه‌ای از قالی با نقش افشان شاه‌عباسی بافته شده در کارگاه 

عمو اوغلی متعلق به کاخ سعدآباد، عکاس: فاطمه رحیم‌پناه در تاریخ 
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شیوه‌های ترسیم گل شاه‌عباسی در طراحی قالی

ایـن گل بـه نام‌های متفاوتی چون لاله عباسـی، عباسـی 

زیباتریـن  و  مهم‌تریـن  کـه  بـوده  معـروف  شـیخ‌صفی  و 

گل در طراحـی سـنتی و به‌ویـژه فـرش اسـت و بـه جـرأت 

می‌تـوان آن را عـروس و شـاه‌بیت طراحـی سـنتی معرفـی 

نمـود. طراحـان بـزرگ فـرش هـر یک بـه فراخور حـال خود 

کوشـیده‌اند تـا در طراحی ایـن گل حداکثر خلاقیت و ابداع 

خـود را بـروز دهنـد و بـه همیـن دلیـل نمونه‌هـای بسـیار 

متنوعی از آن هم‌اکنون در اختیار ماسـت. گل شاه‌عباسـی 

بر روی بند اصلی ختایی قرار گرفته و خود منشـأ بسـیاری 

از تزیینـات روی بنـد ختایـی اسـت. گل شاه‌عباسـی در دو 

قالـب بیضـی و دایـره ارائه می‌گردد. در طریقۀ رسـم آن به 

نیمـی از گل اشـاره می‌شـود چـرا کـه ایـن گل جـزو نقوش 

متقارن در فرش اسـت. ابتدا خط تقارن را کشـیده یا فرض 

می‌کننـد، سـپس گل را بـا توجه به مراحلی کـه ذکر خواهد 

شـد می‌کشـند: ۱( تخمک و هسـتۀ گل رسـم می‌شـود؛ ۲( 

گل‌برگ‌هـا بـه مرکزیـت تخمـک گل و حـول هسـته گل از 

پاییـن بـه بـالا و از کوچـک بـه بزرگ کشـیده می‌شـود؛ ۳( 

فضـای بیـن گل‌برگ‌ها با چـاک گل پر می‌شـود؛ ۴( در انتها 

از روی خـط تقـارن گل را قرینه‌سـازی و کامـل می‌کنیـم« 

)خلیقـی، 1382: 197(.)تصویر 6 (

گل‌هـای  کلـی  ویژگـی  گفـت  می‌تـوان  بنابرایـن 

و  انـار  گل  از  آنهـا  همـۀ   )۱ از:  عبارت‌انـد  شاه‌عباسـی 

نیلوفـر اقتبـاس شـده‌اند؛ ۲( همگی دارای یـک فرم مدوّر 

تخم‌مرغی‌شـکل هسـتند؛ ۳( همـه از یـک فـرم در مرکـز 

گل برخـوردار هسـتند؛ ۴( بـرای تزییـن بندهـای ختایـی 

و اسـلیمی بـه‌کار می‌رونـد؛ ۵( بـه فراخـور آنکـه دارای 

دارنـد؛ ۶( در  بسـیار  تنـوع  متعـددی هسـتند  تزیینـات 

اکثر هنرهـای سـنتی ایـن گل دیده می‌شـود؛ ۷( بـه دلیل 

اسالمی  هنرهـای  در  آن  اسـطوره‌ای  و  مقـدس  پیشـینۀ 

توجـه زیـادی بـه آن شـده اسـت؛ ۸( در اکثر  قالی‌هـای 

موجـود نقـش ایـن گل مشرتک بـوده و تنهـا در رنـگ بـا 

هـم تفـاوت دارنـد. )تصویـر ۷(

شاه‌عباسـی  گل‌هـای  قالی‌بافـی  مختلـف  مناطـق  در 

صورت‌هـای متنوعـی دارنـد امـا به‌طـور کلـی 12گونـه از 

ایـن گل بیـن مناطـق مشرتک اسـت. )تصویـر8(

 قالی‌های حرم مطهر امام‌رضا)ع(

حـرم مطهر امام‌رضا)ع( رواق‌هـا و صحن‌های زیادی دارد 

کـه نزدیـک به 30 هزار مترمربـع از رواق‌های آن با قالی‌های 

دسـتباف در ابعاد مختلف و با نقوش اصیل مشـهد پوشانده 

شـده اسـت. آنچـه کـه قالـی مشـهد را از قالی‌هـای سـایر 

مناطـق متمایـز می‌کنـد، تنـوع گل‌هـای شاه‌عباسـی اسـت. 

شرکـت فـرش آسـتان قـدس رضوی سـعی داشـته تا همـواره 

از نقـوش اصیـل مشـهد بـرای بافـت قالی‌هـا اسـتفاده کند، 

از ایـن رو اگـر بخواهیـم تنـوع این گل را در مشـهد بررسـی 

کنیـم بهتریـن گزینـه قالی‌هـای حـرم مطهـر اسـت. طبـق 

گفتـۀ داعـی، سرپرسـت کارگاه قالی‌بافـی آسـتان قـدس در 

مشـهد، قالی‌هـای بافـت ایـن شرکـت چند نقشـه مشـخص 

دارد و چندیـن سـال اسـت کـه همان نقشـه‌ها دوباره‌بافـی 

می‌شـوند. امـا بـر طبـق مشـاهدۀ عینـی، قالی‌هـای حـرم 

مطهـر، تنـوع چندانـی در نقـش قالی‌هـا دیـده نشـده و 

می‌تـوان گفـت اکثر کف‌هـا بـا دو نقشـۀ افشـان و لچـک 

ترنج افشـان شاه‌عباسـی با سـه رنگ زمینۀ لاکی، سـورمه‌ای 

و کـرم فـرش شـده اسـت. به‌طورکلـی طبق آلبـوم نقش‌های 

قالی‌هایـی کـه بـرای حـرم مطهـر از ابتـدای تأسـیس شرکت 

فـرش آسـتان قـدس رضـوی طراحی و بافته شـده اسـت، 59 

طـرح اعـم از کناره، قالیچه و قالی دیده می‌شـود. )تصویر9( 

امـا در حـال حـاضر 12 نقـش از مجموعه طرح‌هـای شرکت 

به‌صـورت قالـی در داخـل حـرم مطهر رضوی موجود اسـت. 

قالی‌هـا۲ هـر چنـد سـال یـک بـار )معمـولاً هـر 4 سـال( به 

تناسـب مقـدار زمانـی کـه در حـرم مطهـر پهـن بوده اسـت 

بـا قالی‌هـای جدیـد تعویـض می‌شـوند ازایـن‌رو برخـی از 

طرح‌هـا در حـال حـاضر در داخـل مجموعـۀ حـرم دیـده 

نمی‌شـوند )شرکـت فـرش آسـتان قـدس، 1392(. 

گل شاه‌عباسی در نقوش قالی‌های حرم مطهر امام‌رضا)ع(

یکی از آرایه‌های تزیینی در قالی ایران گل شاه‌عباسی 

است. به‌طورکلی بند یا ساقۀ ختایی بدون گل شاه‌عباسی 

معنایی ندارد. قالی‌های حرم مطهر بانک اطلاعاتی خوبی 

از تنوع گل‌های شاه‌عباسی در قالی  محسوب می‌شود. با 

توجه به بررسی قالی‌های پهن‌شده، در مجموعۀ حرم مطهر 

درمجموع 12 طرح قالی، 72نقش متفاوت از گل شاه‌عباسی 

کوچک و بزرگ فاقد تکرار شناسایی شد. )تصویر 11و10( 

با  رضوی  مطهر  حرم  قالی‌های  از  درصد   90 از  بیش 
تصویر۵. گل‌اناری یکی از انواع گل شاه‌عباسی، اسکن‌شده از کتاب قلم 

و قالی، علی خلیقی، 1382

تصویر6 ـ مراحل ترسیم گل شاه‌عباسی  و گل لاله‌عباسی، 

اسکن شده از کتاب قلم و قالی، علی خلیقی، 1382.

تصویر 7.  گل‌های شاه‌عباسی با هستۀ گل شاه‌عباسی، 

اسکن‌شده از کتاب قلم و قالی، علی خلیقی، 1382.



گل‌های شاه‌عباسی پر شده است که علاوه بر گل‌های خاص 

قالی مشهد می‌توان گل‌های سایر مناطق را در آنها دید. 

با توجه به گل‌های شاه‌عباسی جمع‌آوری‌شده و شیوه‌های 

معمول گل شاه‌عباسی در قالی سایر مناطق  و توجه به 

اختصاصی  ویژگی‌های  به  توان  می  مطهر  حرم  قالی‌های 

گل‌های شاه‌عباسی در قالی مشهد پی برد. )تصویر12(

ویژگی گل‌های شاه عباسی در قالی مشهد

با توجه به مطالب ذکرشده و مشاهدۀ تصاویر موجود از 

نقوش معمول گل شاه‌عباسی و نقوش گل‌های شاه‌عباسی 

در قالی‌های حرم مطهر رضوی که شناسنامۀ قالی مشهد 

هستند می‌توان چنین گفت که تمامی گل‌های به‌کاررفته 

دارای دو گل در  ترکیبی،  نوع گل‌های  از  قالی‌ها  این  در 

یک گل هستند به‌گونه‌ای که هستۀ مرکزی گل، خود گلی 

کوچک‌تر است و بدین ترتیب از لحاظ اندازه این گل‌ها 

بزرگ‌تر هستند و ظاهری زیبا و متناسب به این قالی‌ها 

بخشیده‌اند.)تصویر 7 و 11(

نتیجه‌گیری

قالی‌هـای حـرم مطهـر دارای دو نقـش لچـک ترنـج و 

افشـان شاه‌عباسـی اسـت. ویژگـی اصلی ایـن طرح‌ها، گل 

شاه‌عباسـی اسـت. معمولاً از لحاظ هنر معنوی در اماکن 

مقـدس سـعی می‌شـود تـا از نقوشـی بـا جنبـۀ مذهبی و 

مقـدس بـرای ایجـاد فضایـی معنـوی اسـتفاده شـود. اگـر 

بـه کل مجموعـۀ حـرم مطهـر دقت شـود آنچه که بیشرت 

از همـه در کل تزیینـات ایـن مـکان مقـدس بـه چشـم 

می‌خـورد، گل شاه‌عباسـی اسـت. نقـش گل شاه‌عباسـی 

هـم در آرایه‌هـای ختایـی و هـم در ترکیـب بـا نقـوش 

ختایـی، اسـلیمی و حتـی در داخل نقوش اسـلیمی گل‌دار 

دیـده می‌شـود. به همیـن منظور قالی نیـز از ارکان هنری 

ایـن مـکان مقدس محسـوب می‌شـده و  طرحی اسـتفاده 

شـده کـه عالوه بـر اصالـت منطقـه‌ای دارای هماهنگـی 

بـا کل تزیینـات بنـا باشـد.90 درصـد از شـاخه‌های پیچان 

گل‌هـای  بـا  رضـوی  مطهـر  حـرم  قالی‌هـای  بوتـه  و  گل 

شاه‌عباسـی پـر شـده‌اند. به‌طورکلـی گل‌هـای شاه‌عباسـی 

آینـه گل و  دارای فرمـی تخم‌مرغـی شـکل و تخـم گل، 

امـا گل‌هـای قالی‌هـای حـرم مطهـر در  گلربگ هسـتند 

به‌طوری‌کـه  دارنـد،  متفـاوت  ویژگی‌هـای  مـوارد  برخـی 

هسـتۀ مرکـزی گل در قالـب یـک گل شاه‌عباسـی کوچـک 

طراحـی شـده و در واقـع دو گل در یـک گل کار شـده 

اسـت بـه همین دلیـل گل‌های شاه‌عباسـی در ایـن قالی‌ها 

بزرگ‌تـر از حـد معمـول ایـن گل اسـت. همیـن ویژگـی 

یکـی از مشـخصه‌های قالـی مشـهد محسـوب مـی شـود و 

می‌تـوان آن را »گل شاه‌عباسـی مشـهد« نامیـد. 

تصویر9 . نمونۀ طرح‌های قالی‌های بافته شده در شرکت فرش آستان 

قدس رضوی، پهن‌شده در حرم مطهر، مأخذ: شرکت فرش آستان قدس 

رضوی در تاریخ 23/ 8/ 1387

تصویر8. گل‌های شاه‌عباسی رایج در مناطق مختلف )نصیری، 1389: 71(



تصویر10. نمونه‌ای از قالی‌های حرم امام‌رضا)ع( با نقش افشان شاه‌عباسی، عکاس: فاطمه رحیم‌پناه 

در تاریخ 1393/11/20
تصویر11. گل‌های شاه‌عباسی قالی‌های حرم مطهر، تنظیم شده توسط محقق در تاریخ 1393/7/25

نقش  لحاظ  از  متفاوت  شاه‌عباسی،  گل‌های  تصویر12. 

تاریخ  در  محقق  توسط  شده  تنظیم  مناطق،  سایر  با 

1393/7/25

پی نوشت
۱ـ محمد كهنمویی اهل كهنموی آذربایجان )روستای مابین اسكو 

و كندوان( با اشتغال در حرفۀ نساجی و ابریشم‌بافی و تجارت، از 

تولیدكنندگان صاحب‌نام تبریزی بود که ضمن تغییر شهرت خود از 

كهنمویی به عمواوغلی حرفۀ نساجی را رها كرد و به كار تولید و 

بافت قالی روی آورد. استاد عبدالمحمد عمواوغلی در تهیۀ نقشه‌های 

منحصربه‌فرد و رنگ‌آمیزی مواد مورد استفاده در قالی‌بافی تبحر 

خاصی داشت. از آنجایی كه بیشتر قالی‌های عمواوغلی سفارشی 

بود، از طرح‌هایی كه در دو كتاب قطع بزرگ، كه گویا از انگلستان 

فراوانی  نقشه‌های  و  تصاویر  آنها  در  و  بودند  فرستاده  برایش 

از قالی‌های قدیم ایرانی از زمان صفویه و قبل از آن و همچنین 

تصاویری از قالی‌های موزه‌ای خارج از ایران وجود داشت الگوبرداری 

می‌كرد و نیز خود با تجربه‌‌ایی كه در طول سالیان به‌دست آورده بود 

دخل و تصرفاتی در این طرح‌ها صورت می‌داد. رج‌شمار قالی‌های 

عمواوغلی بین 40 تا 150 رج متغیر بود. آخرین بافتۀ وی نیز دو 

قطعه قالی 140متری )10×14( بود كه هم‌اكنون در كاخ  مرمر و 

سعد آباد نگهداری می‌شود. )صوراسرافیل، 1378: 113(. )تصویر۱( 

۲ـ قالی‌های حرم مطهر امام‌رضا)ع( در بین عموم مردم به قالی‌های 

حضرتی نیز شهرت دارند.
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