
  چکیده

ویژگی‌های  شناخت  اهمیت  اسلامی،  تمدن  در  هرات  مکتب  هنری  جایگاه  به  توجه  با 

آرایه‌ها و تزیینات این مکتب هنری امری ضروری است. در این پژوهش به روش تحلیلی 

و توصیفی به طبقه‌بندی تذهیب مصاحف قرآنی این مکتب هنری و بررسی و مشاهدۀ 

300 قرآن خطی متعلق به قرن نهم و اوایل قرن دهم هجری پرداخته شده است. از میان 

این مصاحف، 40 مصحف نفیس قرآنی که ویژگی‌های تذهیب مکتب هرات را بهتر ارائه 

نموده‌اند جهت این پژوهش استفاده شده‌اند. جهت تحلیل تذهیب مصاحف قرانی مکتب 

هرات، تزیینات در سه بخش کلی شامل تزیینات اوراق آغازین )افتتاحیه(، تزیینات همراه 

متن و تزیینات اوراق پایانی)اختتامیه( تقسیم‌بندی شده۱ و در نهایت نتایج به‌دست‌آمده در 

ارتباط با ویژگی‌های آرایه‌ها و تذهیب مکتب هرات ارائه شده است.

کلیدواژه: مکتب هرات، دورۀ تیموری، تذهیب، مصاحف قرآنی، کتابخانۀ مرکزی آستان 
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مقدمه

ارجمندتریـن و مهم‌تریـن ودیعـه‌ای کـه خداونـد در قالـب کلام در 

اختیـار انسـان گذاشـته، همانـا کتـاب قدسـی قـرآن اسـت. هنرمنـدان 

صاحـب‌ذوق، تزییـن و آراسنت ایـن کتـاب مقـدس را رسـالتی الهـی 

می‌شامرند کـه بـا عنایات مخصـوص خداوندی بـر عهدۀ آنان گذاشـته 

شـده اسـت. اهتامم مسـلمانان در زیباسـازی مصاحف قرآنـی، تنها در 

کتابـت و خوشنویسـی آن تجلـی نیافـت و تذهیـب و تجلید مصاحف 

را نیـز در بـر گرفـت. آرایه‌ها و تذهیـب مصاحف قرآنی، یکـی از ارکان 

اساسـی شناسـایی مصاحـف قرآنـی اسـت. در هرن تذهیـب، مذهبـان 

جهـت فهـم بهرت مطالـب، بـه ترسـیم ریزه‌کاری‌هـا، ظرافت‌ها، حسـن 

ترکیـب رنگ‌هـا، به‌وجـود آوردن اشـکال بدیع و زیبا و آراسنت صفحات 

کتـاب به صـور گوناگون می‌پردازنـد. در حقیقت کیفیات مختلف تهیۀ 

کتـاب در یـک کشـور، نماینـدۀ مراحـل مختلـف تمـدن، ذوق، تجمـل و 

ثروت اهالی آن کشـور اسـت و مکاتب هنری ایران، پر از این آثار ذوق 

و لطـف طبـع اسـت )بیانـی، 1353: الف(.

در رونـد تکامل هنرهـای کتاب‌آرایی، مکتب هرات یکی از مقاطع 

خـاص و درخـور توجـه هرن کتاب‌آرایی ایران اسـت. شـهر هـرات در 

بیشرت دوره‌هـای تاریخی از مهم‌ترین شـهرهای خراسـان بـزرگ بوده 

اسـت؛ امـا بی‌تردیـد اوج رونق و شـکوفایی هرن کتاب‌آرایـی مربوط 

به دورۀ تیموریان اسـت )کاوسـی، 1389: 51(. در کتاب‌آرایی مکتب 

هـرات، هنرهـای نگارگـری، خوشنویسـی، تذهیـب و تشـعیر در یک 

هم‌سـویی واحـد، کنار یکدیگـر قرار گرفتـه و شـاهکارهای بی‌بدیلی 

را به‌وجـود آورده‌انـد. در عریضـۀ احمدبن‌عبداللـه حجـازی در ایـن 

بـاب آمـده اسـت: در کتابخانـۀ هـر یـک از ایشـان )امیـران تیمـوری 

شـامل ابراهیم‌سـلطان، بایسـنغر، الغ‌بیـک و شـاهرخ‌میرزا( جماعتـی 

از فضال، از ناسـخ و مذهّـب و مصـوّر و صحـاف، بودند که ایشـان را 

در عـالم نظیـری نبـود )نجیـب اوغلـو، 1389: 288(. در مکتب هرات، 

کتاب‌آرایـی قـرآن و هنرهـای مرتبـط بـا آن بـه اوج خـود رسـید. ایـن 

نسـخه‌ها چه از نظر موضوع و خط، چه از روی آرایش هنری)تصویر، 

تذهیـب، نقاشـی، تجلیـد( در آن عصر قـدردان زیـاد داشـت و به هر 

طـرف ارمغـان بـرده می‌شـد)حبیبی، 1355: 37(. اغلـب مورخیـن و 

محققیـن هرن ایران معتقدند کـه این مکتب نقطۀ اوج نقاشـی ایرانی 

اسـت و هنرمنـدان آن بـه درجـه‌ای از توانایی‌هـای هرنی دسـت پیـدا 

کـرده بودنـد کـه نه تنها مکاتب و هنرمندان ماقبل خـود را تحت تأثیر 

قـرار دهنـد، بلکه هنرمنـدان و مکاتب اعصار بعد از آنهـا نیز در دامنۀ 

تأثیرات‌شـان قرار گیرنـد )گـودرزی، 1384: 34-5(. 

توانایـی هنرمنـدان مکتب هـرات موجب به‌وجود آمـدن تغییرات 

زیـادی در سـبک اجـرای تذهیـب ایـن دوره گردیـد، به‌طوری‌کـه در 

ابتـدا مکتـب هـرات میـراث گذشـتگان مـورد اقتبـاس قـرار گرفـت و 

در انتهـا، دسـتاوردهای هنریـش با تغییـرات فراوان بـه مکتب بعدی 

انتقـال پیـدا کـرد. این تفاوت هرنی در ابتدا و انتهـای مکتب هرات، 

زمینه‌سـاز دسـته‌بندی تزیینـات مکتـب هـرات شـد. هرن کتاب‌آرایی 

مکتـب هـرات را می‌توان بـه دو دورۀ اوّلیه )زمان حکومت شـاهرخ، 

از سـال 807 تـا 850 ق( و ثانویـه )زمـان سـلطنت حسـین بایقـرا، از 

سـال 875 تـا 916 ق( تقسـیم‌بندی کـرد؛ زیـرا ایـن مکتـب در یـک 

ظـرف زمانـی تقریبـاً یکصدسـاله، دو مرحلـۀ نسـبتاً متناقـض را، بـه 

فراخـور موضـع و موضوع بـه نمایش می‌گذارد. گرچـه این دو مرحله 

نیـز بـاز همچـون دو خـط راه آهـن در افق بـه هم می‌پیونـدد و در 

کلیّـت خـود، مکتبـی به نام مکتـب هرات را در تاریـخ ثبت می‌کنند. 

هم‌کنـار،  گاه  و  متناقـض  گاه  مرحلـه،  دو  ایـن  بنیادیـن  ضوابـط 

ارزش‌هـای ویـژه‌ای را پدیـد مـی‌آورد کـه بـر اعتبـار و اسـتقرار ایـن 

مکتـب می‌افزایـد )آژنـد، 1387: 11(.

دورۀ اوّلیـۀ مکتـب هـرات، شـامل سـلطنت شـاهرخ و فرزندانـش 

تیموریـان  واقعـی  حکومـت  »دورۀ  اسـت:  معتقـد  گروبـه  اسـت. 

بـا سـلطنت شـاهرخ، فرزنـد تیمـور، شروع شـد... و او سـه نفـر از 

فرزنـدان خـود را نایـب منـاب امپراتـوری خویـش سـاخت: الغ‌بیـک 

)هـرات(،  در خراسـان  بایسـنقرمیرزا  میانـه) سـمرقند(،  آسـیای  در 

سـلطان‌ابراهیم در فارس)شـیراز(« )شراتو و گروبه، 1376: 35(. بدین 

لحـاظ می‌تـوان مکتـب هـرات را شـامل حکومت شـاهرخ بـر هرات 

و همزمـان حاکمیـت بایسـنغر و فرزنـدش علاء‌الدیـن دانسـت که با 

ایجـاد کارگاه‌هـای هرنی و حمایت و گسـیل هنرمنـدان و صنعتگران 

شـهرهای تبریز، شـیراز و سـمرقند به هرات سـبب شـکل‌گیری کانون 

و مکتـب هـرات شـدند. در ایـن مقطـع، غنی‌سـازی متقابـل مکاتب 

مختلـف هرنی از طریـق دسـتاوردهای اسـتادان، روند سریع داشـت 

کـه علـت آن ارتبـاط وسـیع بیـن مراکـز هرنی در آن دوره بـود. 

به‌ویـژه مهاجـرت اسـتادان و علائـق مشرتکی کـه بـه تاریـخ، ادبیات 

و هرن در بیـن فرزنـدان شـاهرخ وجـود داشـت، سـبب اشرتاکات و 

ارتباطـات تنگاتنـگ میـان مکاتـب سـمرقند، هـرات و شـیراز گردیـد 

.)43-52 )اشرفـی،1382: 

دورۀ ثانویـۀ مکتـب هـرات، همزمان با فرمانروایی سلطان‌حسـین 

بایقـرا بـر شـهر هـرات اسـت. پـس از مـرگ شـاهرخ)850ق( تـا آغاز 

پادشـاهی حسـین بایقرا)872ق( دوره‌ای از اغتشـاش سیاسـی و رکود 

هرنی بـر شـهر هـرات حاکـم شـد و پـس از آن  فضـای آرام و شرایط 

فرهنگـی موجـود در هـرات سـبب شـد کـه سـلطان حسـین با کمک 

وزیـر باکفایتـش، امیرعلیشـیر نوایـی، از حامیـان پـر و پاقـرص هنر و 

ادب گردنـد ) پاکبـاز، 1378: 75-76(. مکتـب هـرات در ایـن دوره 

یک شـخصیت قوی و مسـتقلی را شـکل داد و در میان سرزمین‌های 

فارسـی‌زبان، بـه اوج رونـق و رفاه رسـید. به گفتۀ بابـر)888-937ق.( 

کـه همزمـان در هنـد حکومـت می‌کـرد:»در همۀ مناطق مسـکونی 

جهـان، هیـچ شـهری همچـون هرات زیـر نظـر سلطان‌حسـین بایقرا 

نبـود، به‌خاطـر کوشـش‌های او، شـکوه و زیبایـی آن دو صـد چنـدان 

شد«)سـودآور،1380: 85( و از همین رو بازار هنرپروری و هنرآفرینی 



در دورۀ فرمانروایـی سلطان‌حسـین گـرم بـود و عصر طلایـی هرن 

نگارگـری بـه وقوع پیوسـت )کاوسـی، 1389: 326(.

بـا مرگ سـلطان حسـین بایقـرا، حکومت‌های نوبنیـاد صفویان در 

ایران و شـیبانیان در ماوراء‌النهر ادعاهایی دربارۀ این شـهر داشـتند، 

ایـن شـهر کـه بزرگتریـن مرکـز فنـی آن دوره بـود، در سـال 913ق 

توسـط شـیبک‌خان و سـه سـال بعـد توسـط شاه‌اسامعیل صفـوی 

تصرف گردیـد و عـدۀ زیـادی از نقاشـان و هنرمنـدان شـهر هـرات 

مهاجـرت کردند)حسـن، 1320: 116(  ایـن موضـوع باعـث انتقـال 

شـیوه‌های هرنی مکتـب هـرات بـه مراکز دربـاری تبریز، سـمرقند و 

بخـارا گردیـد. بـا بررسـی پژوهش‌هایـی که در گذشـته انجـام گرفته، 

کمرت می‌تـوان نشـانی از تحلیـل ویژگی‌هـای تذهیب مکتـب هرات 

بـا اسـتناد بـه اصل مصاحـف قرآنی به‌دسـت آورد. اغلـب پژوهش‌ها 

بـه روایـت تاریخـی و تجربه‌نـگاری پژوهشـگر بـر نقـوش تزیینـی و 

نگارگـری محـدود بـوده اسـت. در ایـن پژوهـش با مراجعۀ مسـتقیم 

بـه بیـش از 300 مصحـف قـرن نهـم و دهـم هجـری، تزیینـات بیش 

از 40 مصحـف نفیـس قرآنـی کـه ویژگی‌های تذهیـب مکتب هرات 

تذهیـب  تحلیـل  جهـت  اسـت.  شـده  بررسـی  نموده‌انـد،  ارائـه  را 

مکتـب هـرات، تزیینـات در سـه بخـش کلـی تزیینـات اوراق آغازین 

)افتتاحیـه(، تزیینـات همراه منت و تزیینـات اوراق پایانی)اختتامیه( 

تقسـیم‌بندی شـده اسـت:

تزیینات اوراق آغازین)افتتاحیه(
ایـن تزیینـات شـامل نقـوش تذهیـب به‌کاررفتـه در اوراق ابتـدا 

و افتتاحیـۀ مصاحـف اسـت کـه از مهم‌تریـن نقـوش و آرایه‌هـای 

مصاحـف مکتب هرات به‌شامر مـی‌رود. از نظر کاربـردی و ظاهری 

می‌توان تزیینات را در سـه شـکل برگ ظهریه، سرلوح و لوح مذهّب 

فاتحه‌الکتـاب تقسـیم‌بندی نمـود.۲ نقـوش تذهیب به‌کاررفتـه در این 

سـه شکل شـامل انواع اسـلیمی، ختایی، کتیبه‌نویسـی، دندانه‌موشی، 

حاشـیه، شرفه، گره‌بندی، تشعیرسـازی، کمند و جدول اسـت و عمدتاً 

رنگ‌هـای اصلـی لاجـوردی و زر در آنهـا بـه‌کار رفتـه اسـت. نقـش 

تشـعیر، تنها در حاشـیۀ اوراق ابتدایی قرآن به شامرۀ 215 مشـاهده 

می‌گـردد، طـرح آن شـامل نقـوش گل و بوتـه و ابری اسـت که با هنر 

تشعیرسـازی قدیمی‌تریـن نسـخه‌های خطـی شناسایی‌شـده، قابـل 
مقایسـه است.۳

تزیینات ظهریه
ایـن تزیینـات بـه شـکل لوح مذهّـب و مرصع یا شمسـه‌ای اسـت 
کـه در اوراق قبـل از شروع قرآن به جهـت تزیین،۴ روایت و حدیث،۵ 

درج آیاتـی دربـارۀ حرمـت قرآن مکتـوب،۶ دعای افتتاح قـرآن۷ و  نام 

محـل نگهـداری یا سـفارش‌دهندۀ انجام نسـخه، ترسـیم می‌شـدند و 

می‌تـوان نمونه‌هـای فراوانـی از ایـن تزیینـات را در مصاحـف قرآنـی 

مشـاهده نمـود. در بررسـی مصاحـف قرآنـی مکتـب هـرات در قـرن 

نهـم تـا میانـۀ قـرن دهـم هجـری، ایـن نـوع تزیینـات در دو جـزوۀ 

قرآنـی بـه شامره‌های 3146  و 890 مشـاهده می‌شـود. عـدم وجـود 

تفاوت‌هـای مصاحـف  از  یکـی  بدرقـه  اوراق  تذهیـب  و  تزیینـات 

مکتـب هـرات بـا مصاحـف دورۀ صفوی اسـت.

سرلوح
ایـن تزییـن در قسـمت فرازیـن نخسـتین صفحـۀ منت کتاب‌های 

خطی و مصاحف قرانی ترسـیم می‌شـود. این نقش‌مایه در دو شـکل 

مسـتطیل سـاده یـا هرمی، بر بـالای کتیبۀ عنوان مشـاهده می‌شـود. 

بـا بررسـی مصاحف قرآنی، مشـخص شـد سرلـوح و کتیبـه در ابتدای 

پنـج جـزوۀ قرآنـی بـه شامره‌های 593، 617، 428 ، 815 و 11307 

ترسـیم شـده‌اند. همۀ سرلوح‌هـا، سـاده و فاقد هرم)نیم‌ترنـج( بوده، 

به‌جـز جـزوۀ قرآنـی شامرۀ 815، همگی شرفـه دارند. ایـن سرلوح‌ها 

کتیبـه‌ای بـه طـرح قلم‌دانی و دوایـری در دو یا چهار طـرف دارند که 

شامرۀ جـزوه، بـا خـط کوفـی تزیینی و به رنـگ لاجورد یا سـفیدآب، 

در آنهـا کتابـت شـده اسـت. در جـزوۀ شامرۀ 815 به‌جـای دوایـر از 

سرترنـج در طرفیـن طـرح قلم‌دانی‌ترنجـی بهره گرفته شـده اسـت.

 سـه نمونـه از جـزوات بررسی‌شـده، مزین به دو سـتون در طرفین 

کتیبـه بـا نقش‌هـای هندسـی، گل و بوته و اسـلیمی زر محـرر بوده، 

همچنیـن در دو جـزوه بـه شامره‌های 11307 و 428 نشـان شمسـۀ 

متصـل بـه کتیبـه وجـود دارد. به‌طورکلی اشرتاکات زیـادی بین طرح 



زر، لاجـورد،  سـفیدآب،  رنگ‌هـای  دیـده می‌شـود.  جـزوه  دو  ایـن 

سـبز)به‌جز در جـزوۀ 815(، شـنگرف و سـیاه در تمـام جزوه‌هـا بـه 

بـر رنگ‌هـای فـوق، در مصحـف شامرۀ  چشـم می‌خـورد، عالوه 

617 کـه تنهـا در سرلـوح آن گل و بـرگ ختایـی الـوان دیده می‌شـود، 

رنگ‌هـای سرنـج و زرد نیـز بـه‌کار رفتـه اسـت.

لوح مذهّب فاتحه‌الکتاب
در ابتـدای شروع قـرآن و سـورۀ آغازیـن برخـی جـزوات قرآنـی 

آرایه‌هـا و تزییناتـی منت قـرآن را فراگرفتـه کـه بـا توجـه بـه اینکـه 

بیشرت در اطراف اوّلین سـورۀ قرآن ترسـیم می‌شـود به »لوح مذهّب 

سـورۀ فاتحه‌الکتـاب« یـا »لـوح افتتاحیـه« مشـهور اسـت. با بررسـی 

مصاحـف مکتـب هـرات مشـخص شـد بیشرتین ویژگـی تزیینـی 

کتیبـۀ مـزدوج در صـدر  فاتحه‌الکتـاب شـامل  لـوح  به‌کاررفتـه در 

و ذیـل آیـات، دندانـه موشـی)مضرسّ(، حاشـیه، شرفـه، گره‌بنـدی، 

جـدول و کمندانـدازی اسـت. به‌طورکلـی بـا توجه بـه فراوانی نقوش 

می‌تـوان این‌گونـه توصیـف نمـود:

شرفه در مصاحف قرآنی مکتب هرات اغلب بلند و سـاده در اطراف 

سـه وجه حاشـیۀ لوح و به رنگ لاجوردی به‌کار رفته اسـت. حاشـیه در 



ایـن مصاحـف به‌صورت یک یا دو قسـمتی بر زمینۀ لاجـوردی با نقوش 

گره‌بندی رومی و اسـلیمی اسـت که از میانۀ قرن نهم به بعد با ترکیبی 

از گل و بوته‌هـای ختایـی الـوان و نقـش نیم‌ترنجی)هرمـی( بـر راسـتای 

قائم حاشـیه مزین شـده‌اند. جـداول به‌کار رفتـه در این مصاحف مثنی، 

دولـه، سـه تحریـر و مرصع اسـت. بر اسـاس ویژگی‌های نقـوش می‌توان 

این تزیینات را در سـه دسـته طبقه بندی کرد:

دسته نخست: مصاحف قرآنی دورۀ پیشین مکتب هرات
مصاحـف ایـن دسـته در نیمـۀ اوّل قـرن نهـم و در شـهر هـرات 

آثـار دورۀ  بـا  ایـن مصاحـف  تزیینـات  تزییـن شـده‌اند.  و  کتابـت 

اولیـۀ مکتـب هـرات و همزمـان با حکومـت شـاهرخ و کارگاه هنری 

بایسـنغر میـرزا در هـرات قابـل مقایسـه اسـت. تزیینـات مصاحـف 

دسـتۀ اوّل شـامل لـوح مذهّب و مرصـع با رنگ‌های اصلـی لاجوردی 

و زر اسـت. ایـن لـوح، نقـش کتیبـۀ مـزدوج در صـدر و ذیـل داشـته، 

خـط کتیبـه نیـز معمـولاً بـه قلـم کوفـی تزیینـی در میـان نقـوش 

اسـلیمی اسـت. در مصاحـف ایـن دسـته نقـش اسـلیمی‌ها بسـیار 

پررنـگ اسـت و ایـن نقـوش در کنـار بندهـای رومـی، نقـش محوری 

دارنـد و نقـوش ختایی الـوان برگرفته از نگاره‌های هـرات و به‌صورت 

مشـاهده  تزیینـات  در  زریـن  ریسـه‌ای  تشـعیری  بوته‌هـای  و  گل 

می‌گردنـد. در مصاحـف این دسـته، بندهای ختایی الـوان معمولاً در 

قالب‌هایـی جدا از بندهای اسـلیمی اجرا شـده که نمونه‌های مشـابه 

آن را می‌تـوان در نگاره‌هـای شـاهنامۀ بایسـنغری۸ مشـاهده کـرد.

از مصاحـف دسـتۀ نخسـت می‌تـوان بـه قرآن‌هـای شامرۀ 153 و 

3146 و جـزوۀ قرآنی شامرۀ 416 اشـاره کرد که همگـی در نیمۀ اوّل 

قـرن نهـم هجـری کتابـت شـده و تزیینـات ممتـاز آنها نشـان از هنر 

بی‌بدیـل هنرمنـدان مکتب هـرات در ایـن دوره دارد. مصاحف قرانی 

بـه شامره‌های 3146 و 416  نیـز دارای کتیبـۀ سـه قسـمتی اسـت 

کـه ایـن سـنت هرنی مکتب هـرات در دسـتۀ دوم و مکاتـب محلی 

مکتـب پیرو هـرات نیز مشـاهده می‌شـود.

دسته دوّم: مصاحف قرآنی مکاتب محلی پیرو هرات
دسـته دوّم شـامل مصاحفی اسـت کـه قبـل از دورۀ ثانویه مکتب 

هـرات در هـرات یـا مراکـز هرنی دیگـر کـه زیر نظـر مرکز سیاسـی 

دورۀ تیمـوری بوده‌انـد، وجـود داشـته اسـت. بـا توجـه بـه روابـط 

حسـنۀ مراکـز سیاسـی ایـن دوره، میـراث هرنی مکتـب هـرات در 

آن مراکـز گسرتش یافتـه اسـت. در ایـن ارتبـاط مراکـز هرنی هنـد 

)بابری و گورگانی(، شـیراز )ابراهیم میـرزا و ترکمان(، تبریز )ترکمان(، 

سـمرقند و بخـارا قابل اشـاره اسـت. در تزیینـات این دسـته خارج از 

ویژگی‌هـای رسـمی مکتب هـرات، تزییناتـی وجود دارد کـه می‌توان 

آن را جـدا از دسـتۀ اوّل در نظـر گرفـت. 

مصاحـف قرآنـی بـه شامره‌های 3255 و190 و جزوه‌هـای قرآنـی 

826 ،890 و 414 ویژگی‌هـای مکتـب شـیراز را در کنـار مکتب هرات 

بـه نمایـش گذاشـته‌اند. کتیبه‌هـای مـزدوج بـا طـرح ترنـج و قلم‌دانی 

بـه همـراه کتابـت بـر رنـگ کاغذ به خـط رقـاع، شرفه‌هـای باریک و 

کوتاه‌تـر از هـرات، نـوع ترسـیم نقوش اسـلیمی و ترکیبـات گره‌بندی 

جـداول کـه سـاده‌تر از مکتـب هـرات ترسـیم شـده، از شـاخصه‌های 

مکتب شـیراز اسـت. برخی از پژوهشگران نشـان‌های بادامی حاشیۀ 

لـوح مذهّـب مصاحـف قرآنـی بـه شامره‌های 890 ، 826 ، 414 ، 

298و 190 را از ویژگی‌هـای مصاحـف مکتـب شـیراز برشـمرده‌اند 

درحالی‌کـه می‌تـوان این ویژگی را در نسـخه‌های خطـی هرات چون 

لـوح مذهّـب افتتاح نسـخۀ بوسـتان سـعدی که زیر نظـر کمال‌الدین 

بهـزاد اجـرا شـده نیـز مشـاهده کـرد. دو قرآن‌ بـه شامره‌های  3255 

و 190 سـبک طراحـی مشـابهی دارنـد کـه نشـان از انجـام تزیینـات 

توسـط یـک نفـر یـا در کارگاه هنری خـاص دارد.



از  بـه شامره‌های 189، 252،215،298 و 461  قرآنـی  مصاحـف 

مصاحـف دیگـر دسـتۀ دوم هسـتند کـه تزییناتـی بـه شـیوۀ مکتـب 

اوّل، گسرتش نقـوش  هـرات دارنـد و در کنـار ویژگی‌هـای دسـتۀ 

ختایـی در کنـار نقـوش اسـلیمی را می‌تـوان در آنهـا مشـاهده نمـود 

و برخـی از تزیینـات دسـتۀ سـوم در ایـن مصاحـف به‌صـورت اوّلیـه 

دیـده می‌شـود، ماننـد طـرح پروانـه‌ای در سـتون کنـار منت کـه در 

قـرآن شامرۀ 189 و نقـش نیم‌ترنـج کـه در حاشـیۀ قرآن شامرۀ 461 

بـه‌کار رفته اسـت.

قرآن شامرۀ 137 از مصاحف مکتب دورۀ ترکمان اسـت. با تسـلط 

جهانشـاه قراقویونلو بر هرات در سـال 861ق بخشـی از گنجینه‌ها و 

میـراث هـرات بـه مرکـز ایران انتقـال یافـت و پـس از روی کار آمدن 

اوزون‌حسـن آق‌قویونلـو و ایجـاد روابـط حسـنه بـا امـرای هـرات، 

شـیوۀ تزیینـی هراتـی در ایـران مرکزی و در شـهرهای شـیراز و تبریز 

گسرتش یافـت، لـذا تزیینات به‌کاررفتـه در این مصحـف ویژگی‌های 

مکاتـب محلـی پیرو هـرات را دارد.



دسته سوم: مصاحف متأخر )پسین( هرات
ایـن دسـته از مصاحـف قرآنـی بـه شامره‌های 117، 257، 2005، 

176، 181، 210 و 203 تزییناتـی مربـوط بـه اواخـر دورۀ تیمـوری و 

ابتـدای دورۀ صفـوی دارد کـه ویژگی‌هایی از مکتب پسـین نگارگری 

هـرات را نشـان می‌دهـد. در ایـن مصاحـف شـاهد فراوانـی بندهای 

ختایـی الوان به نسـبت نقوش اسـلیمی هسـتیم که به‌مـرور در دورۀ 

صفـوی افزایـش می‌یابـد به‌نحـوی کـه فضـای اجـزای لـوح مذهّـب 

افتتاحیـه مزیـن بـه نقـوش ختایـی الـوان و نشـان‌های ترنجی‌شـکل 

کوچـک بـه نقـش اسـلیمی اسـت. حاشـیۀ ایـن مصاحـف شـامل دو 

بخـش پهـن لاجوردی و سـیاه باریک اسـت و در طـرف قائم آن نقش 

نیم‌ترنجـی ترسـیم شـده کـه به‌مـرور، انـدازۀ آن برابـر طـرح سـتون 

کنـار منت ترسـیم می‌شـود) این نقش به‌صـورت ابتدایـی در مصحف 

شامرۀ 298 دسـته دوم قابـل مشـاهده اسـت(. شرفه‌هـای باریـک و 

بلنـد لاجـوردی همچون آثار گذشـتۀ هـرات در اطـراف مصاحف این 

دسـته ترسـیم شـده اسـت. در برخـی از مصاحـف ایـن دوره جدولی 

بـا نقوش ابری در اطراف حاشـیه ترسـیم شـده که امتـداد آن بر روی 

نیم‌ترنـج نیـز ترسـیم می‌گـردد و تداعی‌کننـدۀ بنـد لاجـوردی اسـت 

کـه در مصاحـف دورۀ سـلجوقی کل لـوح و نشـان متصـل بـه آن را 

احاطـه می‌کـرد.

در صفحـۀ افتتـاح قـرآن به‌جای کتابت، بیشرت به تزیینـات پرداخته 

شـده اسـت و نشان آن ضخامت، بیشتر دو ستونی است که در طرفین 

افقـی منت ترسـیم گردیـده و باعـث شـده فضـای کمرتی جهـت منت 

قـرآن در نظـر گرفته شـود. در همۀ مصاحف مکتب هرات سـوره‌های 

حمـد و ابتـدای سـورۀ بقـره در دو لـوح متناظـر کتابـت شـده۹ و در 

کنـار دندانه‌موشـی هاشـوری کـه نشـان از سـنت گذشـتۀ هـرات دارد 

از دندانه‌موشـی‌های زریـن و زراندوزی‌شـده مزیـن بـه نقـوش ختایی 

الـوان بهـره گرفته شـده کـه اختصاص بـه این دسـته دارد.

 در بسیاری از مصاحف مکتب هرات کتابت جلی و خفی‌نویسی 

به‌کار رفته اسـت. در مصاحف این دسـته بخش جلی‌نویسـی، سـتون 

کنـار منت را قطـع نمی‌کنـد درحالی‌کـه در مصاحـف دسـتۀ دوم و 



قرآن‌هـای شامرۀ190، 826 و 890 سـتون کنـار منت بـه دو بخـش 

تقسـیم شـده است. سـنت کتاب‌آرایی مصاحف دستۀ سـوم در دورۀ 

صفـوی نیـز امتـداد پیـدا کـرده اسـت کـه از جملـۀ آنهـا می‌تـوان به 

مصاحـف قرآنـی شامرۀ 206) کتابـت 975ق(، 156)کتابـت 980ق(، 

197) کتابـت 984ق( و 2141) کتابـت 985ق( از گنجینـه قرآن‌هـای 

خطـی کتابخانـۀ آسـتان قـدس رضوی اشـاره کرد.

تزیینات همراه متن قرآن
ایـن آرایه‌هـای کاربـردی، بـه همراه منت و جهت تزییـن و تکمیل 

مفاهیـم آن ترسـیم می‌شـوند کـه شـامل اشـکال حـاوی شرح آیـات، 

نشـان پایـان آیـات و سرسـوره‌های میـان قـرآن اسـت. اشـکال حـاوی 

مصاحـف  اوراق  حواشـی  در  کـه  اسـت  نشـان‌هایی  آیـات،  شرح 

قرآنـی ترسـیم می‌شـوند. این نشـان‌ها شامل‌خمس‌)نشـان پنـج آیه(، 



عشر)نشـان 10 آیـه( سـجده و تحزیب هسـتند که هر کـدام با طرح 

و رنگـی مشـخص در کنـار منت قـرآن بـه‌کار می‌رونـد. نشـان پایـان 

آیـات به‌صـورت گـوی، گل چندپر یا سـادۀ زرین در انتهـای هر آیه و 

سرسـوره‌ها در قالـب کتیبه‌هایـی در میـان منت قـرآن و جهت نمایش 

نـام سـوره، تعـداد آیـات و محـل نـزول سـوره، به خـط ثلث، رقـاع یا 

کوفـی تزیینی ترسـیم می‌شـوند.

نشان خمس
بـا توجـه بـه سـنت‌های گذشـته در تزییـن و تذهیـب مصاحـف 

قرآنـی، جهـت مشـخص کردن هـر پنج آیه، نشـانی به شـکل دایره یا 

بادامـی در کنـار اوراق مصاحـف مکتـب هرات ترسـیم شـده اسـت. 

در بررسـی نشـان‌های خمـس مصاحـف مکتـب هـرات، بـا توجـه به 

انتقـال و مهاجـرت هنرمنـدان، سـبک‌های هرنی مختلفـی بر اسـاس 

سـنت‌های گذشـته اجـرا شـده و می‌توان مـوارد اسـتثنای مختلفی را 

مشـاهده نمـود.۱۰ در برخـی از مصاحـف از دو نـوع دایـره و بادامـی 

به‌عنـوان نشـان خمـس بهـره گرفتـه شـده اسـت ماننـد قرآن‌هـای 

شامرۀ 176 کـه در اوراق ابتـدا دارای نشـان بادامـی بـوده و مابقـی 

اوراق مزیـن بـه نقوش دایره اسـت. از میان 22 قرآنی که نشـانه‌های 

خمـس آنهـا مورد تحلیل و بررسـی قرار گرفته اسـت، 17 قـرآن دارای 

نشـان بادامی و 4 قرآن۱۱ دارای نشـان دایره هسـتند، لذا نقش غالب 

نشـان خمـس مصاحـف قرآنی مکتب هرات به شـکل بادامی اسـت. 

نشـان‌های بادامـی بسـته بـه کتابـت لفـظ خمـس بـه خـط کوفـی 

تزیینـی و عـدم وجـود کتیبـه بـه دو دسـتۀ تقسـیم شـده‌اند کـه در 

ادامـه و در کنـار دسـتۀ سـوم که به شـکل دایره هسـتند، به بررسـی 

آنهـا خواهیـم پرداخت.  

دستۀ نخست: نشان‌های بادامی‌شکل زرین با کتیبۀ کوفی
این دسـته از نشـان‌های خمس بادامی‌شـکل، معمولاً در مصاحف 

نفیـس و ممتـاز دورۀ تیمـوری اجـرا شـده و بـا نشـان‌های خمـس 

قرآن‌هـای دورۀ ایلخانـی در نیمۀ اوّل قرن هشـتم هجری، اشرتاکاتی 

در تزیینـات دارنـد و کلمـۀ خمـس بـه خـط کوفـی تزیینـی در میان 

آنهـا نقـش بسـته اسـت. مصاحف قرآنـی شامرۀ 145، 3255 و جزوۀ 



قرآنـی شامرۀ 414 نشـان بادامـی حاشـیه‌ای لاجـوردی و مزیـن بـه 

نقـوش اسـلیمی زرّیـن دارد و دو شرفـۀ بلند لاجـوردی در طرفین بالا 

و پاییـن آن ترسـیم شـده و سـایر شرفه‌هـا کوتاه‌تـر هسـتند. این نوع 

شرفه بیشرت در مصاحف شـیراز دورۀ تیموری مشـاهده می‌گردد که 

پیشـینۀ آن بـه دورۀ آل‌اینجو می‌رسـد.

گونـه‌ای دیگـر از نشـان‌های خمـس دسـتۀ اوّل، طرحـی شـامل 

دوایـر متداخـل بـه همـراه زائـده‌ای در بـالا دارند و مزیـن به نقوش 

اسـلیمی و ختایـی هسـتند کـه در میـان آن کلمـۀ خمـس بـه خـط 

کوفـی تزیینـی سـفید بـر زمینـۀ لاجـوردی کتابـت شـده اسـت. ایـن 

نشـان‌ها حاشـیه‌ای زریـن مزین به طـرح حلزونی، مشـابه نقوش گل 

و پیچ‌هـای ابـری دارنـد.

مصحـف قرآنـی شامرۀ 189 نشـانی با حاشـیه‌ای مزیـن به نقوش 

گل و بوته ختایی و جزوۀ قرآنی شامرۀ 617 نشـانی لوزی با حاشـیۀ 

سـاده و زرین دارد.

دستۀ دوم: نشان‌های لاجوردی مزین به گل و بوته‌های ختایی
نشـان‌های ایـن دسـته اغلـب متعلـق بـه مصاحـف محلـی پیـرو 

هـرات اسـت، تنهـا نمونـۀ اسـتثنا در قرآن شامرۀ 153 قابل مشـاهده 

اسـت کـه در آن نشـان خمـس بادامـی و دایره ترسـیم شـده و در آن 

حاشـیه‌ای زریـن مزین بـه نقوش پیچـان ابری، نشـانۀ تزیینی مکتب 

هـرات، بـه چشـم می‌خـورد. تمامـی نمونه‌هـای این دسـته حاشـیه‌ای 

زریـن بـا زمینـه‌ای لاجـوردی و مزیـن بـه گل و بوته‌هـای ختایـی و 

ریسـه‌ای الـوان دارد کـه فاقـد کتیبـه بـه خـط کوفـی )واژۀ خمـس( 

اسـت. در دو قرآن شامرۀ 890 و 298 حاشـیۀ نشـان، مضرس بوده و 

مابقـی به‌صورت سـاده اسـت. 

دستۀ سوم: خمس دایره‌نشان
ایـن نشـان در دو مصحـف قرآنـی متعلق بـه اواخـر دورۀ تیموری 

و ابتـدای دورۀ صفـوی دیـده می‌شـود. نشـان خمـس ایـن مصاحف 

مشـابه نشـان عرش آنهـا اسـت، بـا ایـن تفـاوت کـه نشـان عرش بـر 

زمینـۀ لاجـوردی کتابت شـده، اما نشـان خمس دسـتۀ سـوم بر زمینۀ 

زر کتابـت شـده اسـت. بعـد از مکتـب هـرات بـه ایـن سـنت رنگـی 

به‌علـت عـدم شـناخت برخـی مذهبـان دورۀ صفـوی کمرت  توجـه 

شـده اسـت. ویژگی‌هـای اصلـی ایـن دسـته نقـش پیچـان ابـری در 

حاشـیۀ زریـن ایـن نشان‌هاسـت. نشـان خمـس در مصاحـف 181، 

2005 و 252 دارای نشـان دایره‌ای به سـبک دسـتۀ سـوم اسـت که به 

علـت وجـود زائـده‌ای در بـالای آنها در دسـتۀ اوّل قرار گرفته اسـت.



نشان عشر
نشـان عرش در حاشـیۀ منت مصاحـف قرآنی بـه جهت شامرگان 

ده‌تایـی آیـات ترسـیم می‌شـوند. ایـن نشـان در همۀ مصاحـف مورد 

بررسـی به‌صـورت دایـره بـا زمینـه‌ای بـه رنگ لاجوردی ترسـیم شـده 

اسـت. هـر نشـان عرش شـامل دوایـر متداخلـی اسـت کـه فضایـی 

در درون دوایـر ایجـاد شـده اسـت. بـر اسـاس وجـود یـا عـدم وجود 

کتیبـه‌ای بـه خـط کوفـی تزیینـی در میانـۀ نشـان‌های عرش، ایـن 

نشـان‌ها را می‌تـوان در دو دسـته تقسـیم کـرد:

دسـتۀ نخسـت: نشـان‌های مـدوّر لاجـوردی مزیـن بـه گل و 

بوتـۀ ختایی
نشـان‌های مصاحـف این دسـته بـه طرح دوایـر متداخل بـا زمینۀ 

لاجـوردی مزیـن بـه نقـوش گل و بوته ختایـی الوان و زریـن بوده که 

شـبیه نشـان‌های خمس دسـتۀ دوم است

دستۀ دوم: نشان‌های مدوّر لاجوردی با کتیبۀ کوفی
این نشـان با بیشرتین فراوانی در مصاحف مورد بررسـی مشـاهده 

می‌گـردد و شـامل دوایـر متداخلی اسـت کـه در میانـۀ آن واژۀ »عشر« 

بـه قلـم کوفی تزیینـی نازک و معمولاً به سـفیداب بر زمینـۀ لاجوردی 

یـا زر کتابـت شـده اسـت. مصاحـف و جـزوات قرآنـی شامرۀ 3255، 

11307، 3146، 418 و 145 حاشـیۀ لاجـوردی مزیـن به نقوش اسـلیمی 

دارند و در مصحف شامرۀ 428 ترکیبی از اسـلیمی و ختایی مشـاهده 

می‌گـردد. از میـان نشـان‌های ایـن دسـته، حاشـیۀ نشـان عرش هفـت 

مصحـف بـه شامره‌های 117،176 153، 181، 210، 252 و 2005 مزین 

بـه نقـوش پیچان ابـری و مابقی به‌صورت سـاده هسـتند. 



نشان تحزیب 
نشـان تحزیـب )جـزء، حـزب، وِرد، نصـف حـزب، ربع، ثُـن، منزل 

و ركـوع( در حاشـیۀ اوراق بـه جهـت بخش‌بنـدی منت قـرآن بـه‌کار 

مـی‌رود. در مصاحـف مـورد بررسـی، نشـان‌هایی بـا واژگان حـزب یا 

نصـف )حزب( مشـاهده می‌شـود. این نشـان‌ها در مصاحف متعلق 

بـه اواخـر دورۀ تیموری به‌کار رفته‌اند. نشـان حزب معمولاً به شـکل 

لـوزی یـا بازوبنـدی اسـت و در میانـۀ هـر حـزب قـرآن، ایـن نشـان 

به‌صـورت نصـف ترسـیم می‌شـود. در جـزوۀ قرآنی شامرۀ 617 طرح 

نصـف حـزب به‌صورت نشـانی شـبیه خمس ترسـیم شـده اسـت.

نشان پایان آیات
ایـن نشـان کـه بـه نشـان آیـه یا فصـل آیـات نیـز معروف اسـت، 

به‌صـورت طرحـی زریـن در انتهـای هـر آیـه ترسـیم می‌گـردد. در 

مصاحـف قرآنـی مکتـب هـرات ایـن نشـان بـر اسـاس طـرح بـه دو 

دسـته تقسـیم می‌شـود:

دستۀ نخست: گل‌های زرین چندپر
در طـول تاریـخ ایـن دسـته از نشـان‌ها در کل مصاحـف قرآنـی 

نفیـس دیـده می‌شـوند و در مکتـب هـرات تفاوتـی بـا نشـان‌های 

گذشـته ندارنـد. شـکل کلـی نشـان به‌صـورت گل‌هـای چندپـر بـوده 

و کنـارۀ بیرونـی نشـان، دالبرهایـی وجـود دارد کـه تداعی‌کننـدۀ گل 

است. بازشـده 

دستۀ دوم: گوی زرین
ایـن دسـته از نشـان‌ها از یـک دایـره یا دوایـری بـه دور یک طرح 

گـره یـا گل چندپـر تشـکیل شـده‌اند. برخـی از نشـان‌ها بـا خطوطی 

بـه چنـد پـر تقسـیم و بـا خال‌هایـی بـر روی محـل تلاقی هر پـره با 

خـط بیرونـی گوی، مزین شـده‌اند که بـه گوی زریـن اخترنما معروف 

هسـتند. در نـام گذاری نشـان‌های گوی زرین بر اسـاس طـرح میانه، 

ترکیبـی از گـوی بـا گل چندپر یا گره مشـاهده می‌شـود.



نشان سجده
از مجمـوع  مصاحـف مکتـب هـرات، دو قـرآن متعلـق بـه قـرن 

دهم هجری به شامره‌های  181 و 2005  نشـان‌هایی جهت سـجدۀ 

واجـب دارنـد و مابقـی مصاحـف بـه کتابـت واژۀ سـجده بـه رنـگ 

شـنگرفی اکتفـا کرده‌انـد. هـر دو مصحـف نشـان ترنـج بادامـی بـا 

جدولـی از نقـوش پیچـان ابـری در اطـراف دارنـد. 

نشان ابرک
نشـان ابـر یـا ابـرک، جزئـی از اصـول هفت‌گانـۀ تزیینـی نقاشـی 

ایرانـی بـوده و در کتـب قـرن دهـم هجـری، نـام آن در کنار اسـلیمی، 

ختایـی و گـره آورده شـده اسـت. ایـن نشـان برگرفتـه از نقـش پیچـان 

ابـری و گل و بوته‌هایـی اسـت که به‌صورت گچ‌بـری در تزیین دیوارها 

بـه‌کار رفته‌انـد و می‌تـوان نمونه‌هایـی از ایـن نقـش را در نگاره‌هـای 

نسـخه‌های شـاهنامۀ بایسـنغری)833ق( در کاخ گلسـتان و خمسـۀ 

نظامـی)835ق( در مـوزۀ متروپولینت بـه کتابـت و سرپرسـتی جعفـر 

بایسـنغری مشـاهده نمود. 

برخـی از مصاحـف مکتـب هـرات به‌صـورت جلی و خفی‌نویسـی 

بخـش جلی‌نویسـی،  بیشرت  عـرض  بـه  توجـه  بـا  شـده‌اند،  کتابـت 

هنرمنـدان مکتـب هـرات دو سـتون در طرفیـن بخـش خفی‌نویسـی 

ترسـیم کردنـد کـه در برخـی از مصاحـف ممتاز به نقوش پیچـان ابری 

و ختایی مزین شـده اسـت. این نشـان به نام ابرک شـناخته می‌شـود.

سرسوره‌
سرسـوره‌ها کتیبه‌هایـی هسـتند جهـت نمایـش ابتـدای سـوره‌های 

قـرآن کـه در آن نـام سـوره، تعـداد آیـات و محـل نزول سـوره کتابت 

شـده اسـت. در بیشرت نمونه‌هـای  بررسی‌شـده، هر مصحـف قرآنی، 

نیـز  مصاحفـی  امـا  دارد  طراحـی  در  کـم  تنـوع  بـا  سرسـوره‌هایی 

مشـاهده می‌شـود کـه دارای انـواع سرسـوره‌ها هسـتند ماننـد قـرآن 

شامرۀ 189 کـه بالـغ بـر 10 نـوع سرسـوره در آن دیـده می‌شـود. بـا 

توجـه بـه نـوع تزیینـات می‌تـوان سرسـوره‌های مکتـب هـرات را بـه 

سـه نـوع تقسـیم کرد:

دستۀ نخست: سرسورۀ مزین به نقوش دندانه‌موشی هاشوری
سـاختار کلـی ایـن دسـته از سرسـوره‌ها از یـک کتیبـۀ ترنجـی یـا 

قلم‌دانـی محصـور در یک قاب مستطیل‌شـکل تشـکیل شـده اسـت. 

خـط کتیبـه بـا دندانه‌موشـی‌های سـاده و مرضس مزیـن شـده و بر 

زمینۀ خطوط هاشـور شـنگرفی و زر به همراه نقوش اسـلیمی یا گل 

و بوته ختایی ترسـیم شـده اسـت. 



دسـتۀ دوم: سرسـوره‌های قلم‌دانی و ترنجی مزین به اسـلیمی 

و ختایی
سـاختار ایـن دسـته از سرسـوره‌ها یـک طـرح قلم‌دانـی یـا ترنجی 

دارد کـه در میانـۀ آن کتیبـه‌ای بـا عنـوان نـام سـوره و تعـداد آیـات 

نـگارش یافتـه اسـت. خـط کتیبـه در میـان نقوش اسـلیمی یـا ختایی 

ظریـف و مویـی کتابـت شـده و در اطـراف طـرح مرکـزی به‌وسـیلۀ 

نقـش سرترنـج یـا نقوش لچکـی یـا گل و بوته‌های ختایی یا ریسـه‌ای 

الوان مزین شـده اسـت. خط برخی از سرسـوره‌ها همچون مصاحف 

شامرۀ 215 ، 298و 414 بر روی زمینۀ کاغذ انجام یافته اسـت که با 

کتیبـۀ لـوح مذهّب مصاحف سـبک شـیراز دورۀ تیمـوری هم‌خوانی 

دارد. مصحف قرآنی شامرۀ 181 تزیینات سرسـورۀ این دسـته را دارد 

امـا کتیبـۀ آن فاقد عنوان سرسـوره اسـت.

دستۀ سوم: سرسوره‌ها با عنوان‌نگاری ساده درون کتیبۀ مستطیلی
ایـن سرسـوره‌ها فاقـد هـر گونـه تزییـن هسـتند و مشـخصات 

سـوره‌های قـرآن، با خطـی متفاوت از متن و در قابی مستطیل‌شـکل، 

کتابت شـده اسـت. 

تزیینات اوراق پایانی)اختتامیه(
در مصاحـف قرآنـی مکتـب هـرات، ایـن تزیینـات بـه علـت عدم 

کتابـت دعـای اختتامیه ترسـیم نشـده اسـت. تزیین رقـم کاتب فقط 

در مصحـف شامرۀ 298 و جـزوۀ قرآنـی شامرۀ 414 و لـوح مذهّب 

بـرگ پایانـی مصحف شامرۀ 215 و 137 ترسـیم شـده اسـت.



نتیجه‌گیری
بـا توجـه بـه پژوهش‌های گذشـته می‌تـوان گفت کمتر پژوهشـی 

بـا بررسـی ده‌ها مصحف، به توصیف کامـل تذهیب مصاحف قرآنی 

مکتـب هـرات پرداختـه اسـت. در پژوهش حاضر به‌صورت روشـمند 

اجـزای تذهیب یک مصحف قرآن دسـته‌بندی شـده تـا تصویر بهتری 

را پیـش روی چشـم مخاطبـان قـرار دهـد. وجـود مصاحـف نفیـس 

متعـدد از مکتـب هـرات نشـان از حمایت‌هـای حکومتـی و حضـور 

)مذهـب، جدول‌کـش،  سـلطنتی  کتابخانـۀ  در  مختلـف  هنرمنـدان 

حـل‌کار، زرکـوب و لاجوردشـوی( دارد و تأییـدی بـر مطالـب منابـع 

دورۀ تیمـوری اسـت. از ویژگی‌هـای مصاحـف قرآنـی مکتـب هرات 

توجـه کمرت بـه تزیینـات اوراق بدرقـۀ ابتـدا و انتهـای قـرآن و عـدم 

رنگ‌هـای  حاکمیـت  همچنیـن  اسـت،  قـرآن  ختـم  دعـای  کتابـت 

به‌کاررفتـه در آرایه‌هـا و تذهیـب مکتب هرات بیشرت زر و لاجوردی 

اسـت. تفـاوت درصـد اسـتفاده از ایـن رنگ‌هـا یکـی از مبانی تحلیل 

هرنی تذهیـب مکتـب هرات اسـت.

خطـوط بیشرت مصاحـف قرآنـی نفیـس مکتـب هـرات، برعکـس 

دورۀ صفـوی کـه بـه خـط نسـخ اسـت، بیشرت بـه خطـوط ثلـث و 

ریحـان بـا دانگ جلی اسـت. وجـود مبانی دینی و اعتقـادی متفاوت 

حاکامن تیمـوری در دورۀ حکومـت شـاهرخ و حسـین بایقـرا سـبب 

تفـاوت ضوابـط بنیادین در تذهیـب دوره‌های مختلف مکتب هرات 

گردیـد و در دوره‌هـای مختلـف ارزش‌هـا و ویژگی‌هایـی پدیـد آمـد 

کـه سـبب ترسـیم سـبک‌های متفـاوت تذهیـب شـد. در دورۀ اولیـه 

مکتـب هـرات شـاهد غلبـۀ نقـوش اسـلیمی و گره‌بنـدی رومـی بـر 

نقـوش ختایـی بوده)دسـتۀ اوّل لـوح مذهـب افتتاحیـه( در حالی‌که 

هرچـه بـه اواخـر دورۀ تیمـوری نزدیـک می‌شـویم نقـوش ختایـی 

بیشرت ترسـیم شـده و در نهایت از اوایل قرن دهم هجری )هم‌زمان 

بـا به‌وجـود آمدن دسـتۀ سـوم لـوح مذهـب افتتاحیه( سـبک گیاهی 

و نقـوش ختایـی نقشـی اساسـی در تزیینـات داشـته‌اند.

در دورۀ اولّیـۀ مکتـب هـرات، تذهیـب رسـمی و دارای چهارچـوب 

مشـخص بـوده اسـت، به‌طور نمونـه می‌توان گفـت بندهـای گل و بوته 



و اسـلیمی همچـون دورۀ ثانویـه در هـم پیـچ نمی‌خورنـد و اغلـب در 

فضاهـای مجـزا اجـرا می‌شـده‌اند. در تذهیـب مصاحـف قرآنـی مکتب 

هـرات نقـوش بنـد رومی و گره در کتیبه‌ها و حواشـی همۀ مصاحف به 

رنگ زر و سـفیداب ترسـیم شـده و قالب‌هایی را به جهت ترسیم نقوش 

ختایـی و اسـلیمی ایجـاد کرده‌اند. در مصاحف دسـتۀ اولّ، کتیبۀ مزدوج 

صـدر و ذیـل لـوح مذهـب افتتاحیـه سـه قسـمتی ترسـیم شـده و خط 

کتیبـه، کوفـی تزیینـی اسـت در حالی‌کـه در اواخر دورۀ تیموری)دسـتۀ 

سـوم( به دو صورت گره‌بندی و دو نشـان ترنجی در طرفین محل کتابت 

سرسـورۀ فاتحه‌الکتاب قابل مشـاهده اسـت و خط کتیبه بیشرت به رقاع 

و ثلـث کتابـت شـده اسـت. به‌جز مصحـف شامرۀ 153 و جـزوۀ قرآنی 

شامرۀ 815 در دو یا چهار طرف کتیبۀ مصاحف دسـتۀ اولّ و مصاحف 

دارای سرلـوح افتتاحیـه، دوایـری ترسـیم شـده اسـت کـه از ویژگی‌هـای 

مصاحـف دورۀ اولّیـۀ مکتب هرات اسـت.

طـرح دندانه‌موشـی در بیشرت مصاحـف مکتـب هـرات ترسـیم 

شـده اسـت. تفـاوت دورۀ اوّلیـه و ثانویـۀ مکتـب هـرات در نقـوش 

بیشرت   اولیـه  دورۀ  مصاحـف  اسـت.  دندانه‌موشـی  طـرح  داخـل 

طـرح هاشـوری دارد و خطـوط قـران در یـک قالـب دیـده می‌شـوند 

درحالی‌که دسـتۀ سـوم دارای رنگ زمینۀ زر و نقوش ختایی اسـت و 

وجـود رنـگ زمینه سـبب جدا شـدن خطـوط قرآنی از یکدیگر شـده 

اسـت. بـا بررسـی مصاحـف قرآنـی مکتـب هـرات مشـخص گردیـد، 

شرفه‌هـا همگـی بـه رنـگ لاجـوردی اسـت و بیشرت طرح یـک شرفۀ 

بلند و یک شرفۀ کوتاه، به‌صورت یکی در میان، ترسـیم شـده اسـت. 

نشـان شرح آیـات در بیشرت مصاحـف قرآنـی شـامل نشـان‌های 

و سـجده  تحزیـب  نشـان‌های  بـه  کمرت  و  اسـت  و عرش  خمـس 

توجـه شـده اسـت. نشـان عرش در مصاحـف مورد بررسـی به شـکل 

دایـره و نشـان خمـس به‌صـورت بادامـی ترسـیم شـده اسـت. در دو 

مصحـف بـه شامره‌های 117 و 210 مربوط به اواخـر مکتب هرات، 

نشـان‌های عرش و خمـس یکسـان و به شـکل دایره ترسـیم شـده‌اند 

و تفـاوت آنهـا در رنـگ زمینـۀ دایـرۀ مرکـزی اسـت کـه در آن نشـان 

خمـس لاجـوردی و نشـان عرش بـه رنگ زر ترسـیم شـده اسـت. این 

سـنت رنگ‌گـذاری تـا دورۀ صفـوی نیـز اجـرا می‌شـده اسـت.

        نشان خمس                      نشان عشر   





پی نوشت
1- بـا توجـه بـه دسترسـی پژوهشـگر بـه اصـل مصاحـف قرآنـی کتابخانـۀ مرکـزی 

آسـتان قـدس رضـوی، سـعی شـده مصاحفـی انتخـاب شـود کـه تذهیـب فاخـر و 

نفیـس داشـته اسـت. همچنیـن تذهیـب بیـش از هفتـاد درصـد مصاحـف مـورد 

بررسـی بـرای اولیـن بـار در ایـن پژوهـش معرفـی شـده اسـت.

2- برخـی از پژوهشـگران و محققـان، لـوح مذهّـب سـورۀ فاتحه‌الکتـاب را کـه 

به‌صـورت کتیبـۀ مـزدوج اسـت، سرلـوح نام‌گـذاری کرده‌انـد، امّـا ایـن پژوهـش بـه 

جهـت سـیر بهرت پژوهـش، بیـن نقـش سرلـوح و لـوح مذهّـب تفـاوت قائل شـده 

اسـت؛ سرلـوح نقشـی بـر فـراز صفحـه و بـالای منت در نظـر گرفتـه شـده کـه در 

ابتـدای برخـی از جـزوات قرآنـی یا در آثار مکتب شـیراز دورۀ صفـوی و در ابتدای 

سـورۀ بقـره بعـد از دو لـوح مذهّب سـورۀ حمد که در دو صفحه کتابت می‌شـده، 

اجرا می‌شـده اسـت.

3- کاتـب ایـن مصحـف، در انتهـای قـرآن، ابراهیم‌سـلطان گورکانـی، حاکـم شـیراز 

بـه تاریـخ837ق ذکـر شـده اسـت. بـا بررسـی رقـم کتابـت ایـن مصحـف بـا جزوۀ 

قرآنـی 414 و نـوع زر به‌کاررفتـه در رقـم ‌کتابـت بـا تزیینـات و همین‌طـور نـوع 

تذهیـب لـوح افتتاحیـه نمی‌تـوان رقـم و تاریـخ کتابت را تأییـد نمود، با ایـن حال با 

مقایسـۀ نـوع نقـوش و رنگ‌های به‌کاررفتـه در این مصحف بـا نگاره‌ها و تذهیب 

مصاحـف قرآنـی دورۀ ثانویـۀ مکتـب هـرات می‌تـوان تذهیـب ایـن مصحـف را 

متعلـق بـه اواخـر قـرن نهم یـا ابتـدای قرن دهـم هجری دانسـت. این موضـوع را 

احمـد گلچین‌معانـی در راهنامی گنجینـۀ قـرآن )1347( بـه تفضیل آورده اسـت.

4 - لوح مذهّب و مرصع ابتدای قرآن شمارۀ 2261، کتابخانۀ آستان قدس رضوی

5 - روایتی از حضرت علی)ع(، قرآن شمارۀ 141، کتابخانۀ آستان قدس رضوی

6 - آیـات »لایمسّـه الا المطهـرون« و »تنزیـل مـن رب العالمیـن« )سـورۀ واقعـه: 

و80(  79

7 - دعای افتتاح،  قرآن شمارۀ 2197، کتابخانۀ آستان قدس رضوی

8 - شاهنامۀ بایسنغری)833ق(، مجموعۀ کاخ گلستان، شمارۀ 716

9- در مکتـب شـیراز دورۀ صفـوی سـورۀ حمـد در دو لوح متناظـر افتتاحیه کتابت 

می‌شـده است.

10- ماننـد جـزوۀ قرآنـی شامرۀ 2183 کتابخانـۀ آسـتان قـدس رضـوی بـه تاریـخ 

767ق کـه نشـان خمـس دایـره‌ای و بـا طرحی هماننـد مصاحف اواخر قـرن نهم و 

ابتـدای قـرن دهـم هجـری هـرات دارد و این نشـان می‌دهد که نشـان خمس یک 

قـرن بعـد از تاریـخ کتابت، تذهیب شـده اسـت.

11- نشـان خمـس بـا طـرح دایـره در قرآن‌هـای اواخـر دورۀ تیمـوری و اوایل دورۀ 

صفـوی آمـده و در میانـۀ آنهـا واژۀ خمـس بـر زمینۀ زر کتابت شـده اسـت.
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